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MIMARI TASARIMDA HAYALiI GELECEK KURGULARI: BiR
ZAMANLAR ARASI SOKUM DENEMESI

OZET

Hayali gelecek kurgularina yonelik tez ¢alismasi, biitiinclil bigimde ortaya serdigi
zamansal devinimleri ve kuramsal kaynaklari, mimari tasarimdaki konumunu ve
potansiyelini sorgulayacak bigcimde zamanlar arasi sokiime ugratir. Agorgiisel
iligkileri ve temel yapilanmasi agiklanan hayali gelecek kurgularinin 6rneklemler
tizerinden sokiimii; gegmis pratikler igin bir yeniden okuma ve (giincele yansimalari
hakkinda) farkindalik, giincel pratikler icin ise elestirel-yaratict bir irdeleme ve
(gelecek tahayyiillerine dair) spekiilatif yorumlama firsati sunar.

Serim yolculugu, hayalin (ve imgesinin) 6ngoriiyle karsilastirmali incelenmesi ve
barindirdig1 yaratict potansiyelin agiga c¢ikarilmasiyla baglar. Sonrasinda hayali
kurgulardaki zamansal devinimler, ge¢mis-giincel-gelecek arasindaki triyalektik
‘ileri ve geri atim hareketleri’ lizerinden okunur.

Gegmis durak noktasinda konumlanan avangardlar ve Durumcular’in  kendi
geleceklerine gonderdikleri ileri atim hareketinin dinamikleri incelenir. Gegmisten
gonderilmis ileri atimlar ve gelecege yonelik tahmin edilen geri atimlarin giincelde
kesigmesi, giincel durak noktasinin zamansal baglamda lojistik bir merkez oldugunu
(Deleuze’tin giincelin epistemine dair tanimiyla oOrtiisen bigimde) kanitlar. Gelecek
durak noktasinda ise, (gonderilmekte olan) ileri atimlarin olusturdugu Kkurgusal
gelecekteki edimsel ve sanal atmosfere dair sifreler ¢oziilerek, giincele geri atimlar
yardimiyla spekiilatif yorumlarda bulunulur.

Sokiim althiginda, zamansal devinimlerin ve atim hareketlerinin goreli ve karmasik
yapisi, kolay anlagilabilir ve Orneklem sokiimlerine uygulanabilir bir ‘sokiim
diyagrami’na donistirilir. Sokiim diyagrammin iskeleti de, kendi zamansal
simirlarin1 - eriten La Sagrada Familia’nin tasarlama ve insa pratiklerinden
yararlanilarak kullanima hazirlanir.

Diyagramin orneklem sokiimiinde kullanimindan oOnce son temel asamasi ise
kuramsal kaynaklarin derlenmesidir. Gegmis pratiklerden avangard hareket ilkelerini
yansitan tarihsel avangardlar, modernistler ve Durumcular; giincel pratiklerden ise
kurgusal gelecek imgesini iceren Bilinmez Alanlar Birimi (Unknown Fields
Division) gibi eylem ve sdylem pratikleri sokiim i¢in hazirlanir. Hazirhk
kapsaminda, hem sokiimiin elestirel-yaratici, sorgulayici, yabanci-tanidik etkilesimi
kurgulayan ve kiimiilatif bicimde iiretken niteliklerinin saglamasi yapilir, hem de
secilen orneklemlerin hangi kurucu bilesenler araciliiyla sokiilecegi belirlenir.

Hayali gelecek kurgularinin sokiim isleminin kurucu bilesenlerini, giinliik yasami
doniistiirme arzusu ve yeni kiiresel sistem Onerileriyle politika; salinim, kesif
seferleriyle yaklasilan ve hatta tasarlanan kentsel/kirsal atmosferlerin degisimiyle
ekoloji ve alimlayiciyla dogrudan etkilesime giren imgesinin kullana(bildigi/madigi)
potansiyeliyle temsili {iretimler olusturur.
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Gegmis eylem ve sOylem pratiklerinin sokiimiinde ileri atimlarin dizimi olusturulur,
tekrar gegmise yoneltilecek geri atima yonelik ise sifre ¢oOziimii (tezin
degerlendirmeleriyle) gercgeklestirilir. Giincel pratiklerin sokiimiinde ise ileri
atimlarin sifreleri ¢oziliir, gelecekten yonlendirilebilecek geri atima dair spekiilatif
tahmin (tezin yorumlamalariyla) yapilir.

Degerlendirme ve yorumlarin yontemi ise, ‘kaynak imge’ olarak alinan hayali
gelecek kurgularina dair elestirel-yaratici-kiimiilatif ‘Ziriin imge’ler olusturmaktir.
Bahsedilen tiim islemler, zamanlar arasi sokiim diyagramina biitlinciil bigimde
dizilen verilerin triyalektik etkilesimleri sayesinde olgunlasir. Bu sayede, kurucu
bilesen Ozelinde ge¢mis ve giincel pratiklerin hayali gelecek kurgusunu tagima
potansiyelleri arasinda karsilastirmali degerlendirmeler de yapilabilir.

Sonu¢ boliimiinde ise, karsilastirmalar sonucu ‘kesfedilen ve fark edilen
potansiyeller’e ve mimari tasarim siireclerinde daha etkin bigimde yararlanilmasina
yonelik spekiilatif ¢ikarimlarda bulunulur.
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IMAGINATIVE FUTURE SPECULATIONS IN ARCHITECTURAL
DESIGN: AN EXPERIMENT OF THE INTERTEMPORAL DISASSEMBLY

SUMMARY

Thesis study about the imaginative future speculations, applies the intertemporal
disassembly operation into the timewise actions and theoretical resources what are
tried to explain as holistic in the thesis for questioning the position and potentials
within the architectural design. Disassembly of imaginative future speculations what
are explained their tracery-like relations and structure via samples; gives an
opportunity about the past praxis for rereading and raising awareness (about its
reflections into the present), present praxis for critical-creative examining and
speculative interpretation (about the future imaginations).

The journey of proposition, starts with the comparative analysis of the imagination
and prediction and releasing the accomodated creative potential of the imagination
(and its image). Following, the timewise actions within the imaginative speculations,
are analyzed via trialectical ‘push forward and pull back actions’ among the past-
present-future.

The inherent dynamics of push forward action are investigated by the avant-gardes
and Situationists who located in the standing point of the past (sent into their own
future). The intersection of push forward actions (sent from the past) and pull back
actions (possibly speculate about the future) within the present, proves the logistical
hub notion of the present in timewise context (also overlaps with the definitioon of
the present episteme by Deleuze) In the future’s standing point, the narrative sample
inspires from the online role-playing games and transfer their avatar (player’s virtual
characters) notion to put inside the atmosphere of the future imagination. The
standing point of the future decodes the actual and virtual atmosphere of the
speculative futures (designed by ongoing push forward actions) and express (with the
help of the pull back actions into the present) the speculative interpretations.

In the base section for disassembly, the relative and complex structure of the
timewise actions is transformed into the ‘disassembly diagram’ what is articulated
and applicable for possible assembly through samples. The skeleton of the
disassembly diagram is got ready for use thanks to design and construction praxis of
La Sagrada Familia where totally has melted down the its own timewise borders and
separations.

The last basis step before the usage of the diagram within the sample disassembly is
the compilation of the theoretical resources. Some action and discourse praxis are got
prepared for disassembly: historical avant-gardes (based on comparative
considerations between Peter Biirger’s strict and puritan theories and Hal Foster’s
moderate and inclusionary theories), modernists (established over the Sigfried
Giedion and Manfredo Tafuri’s theories about the holistic approach toward
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architectural actions and discourses) and Situationists (focused into the Constant’s
new system and even society definition through New Babylon megastructures and
Guy Debord and Asger Jorn’s new discovery approach of the urban lands and their
transfer methods into the emerged representational materials) which movements
internalize the principles of the avant-garde from the past praxis, praxis what
impressively contain the image of the speculative future images as like Tim
Maughan and Liam Young’s narration or Unknown Fields Divison’s collaborative
discover and product methods from the present praxis.

The critical-creative, interrogator, interaction of the stranger-familiar contrast,
productive as cumulatively kind of qualities of the disassembly are also crosschecked
in preparation process. Moreover, the determination of which (selected) samples are
disassembled by which constituent notions also occurs in here.

The constituent notions of the disassembly within the imaginative future speculations
are; politics with the desire of transforming the daliy life and global system
proposals, ecology with the change of urban/rural atmospheres where are discovered
and even designed via psychogeographic detournements or expeditions,
representative materials with the (un)used potentials of the image what directly
interacts with the recepient.

In the disassembly of the past action and discourse praxis, the push forward actions
are juxtaposed, while the pull back action (what turns back into the past) is decoded
with the help of considerations what are emerged from the thesis. In the disassembly
of the present praxis, push forward actions are decoded, also the speculative guess is
carried out about the possible pull back action (what returns from the future) with the
help of the interpretations what are produced from the thesis.

Disassembly of the imaginative future speculations starts with the part of the politics.
Revolutionary and radical transformation about the daily life cycle primarily
appeared at the imaginations of the past praxis. Nevertheless, avant-gardes and
Situationists could not spread their essence into daily life except art because of their
belief what the art is sufficient to activate transformative dynamics. On the other
hand, the present praxis creates more balanced imaginations with the help of the
relatively rational considerations about the current politic dynamics.

In the second part of the disassembly, ecology illustrates the perceptional evolutions
about the design environment via the past and present praxis. In modernist
movement, radical shift was happened from the individual architectonic object to
total dissolution into the metropol atmosphere. Situationists prioritized the
psychogeographic detournements to interpret their familiar urban parts and transfer
the findings into the macro scale interventions. As a last praxis, the present ones
apparently recognizes the capitalist pressure over the contemporary metropols.
Therefore, Unknown Fields Division change their focus into the rural topographies to
observe the tension between wild and build.

In the third part, representational materials reveal the convincing potential while the
revolutionary idea is conveyed between the recipient and the source. From the past
praxis, avant-gardes preferred to directly benefit from the images (artworks) as
stimulator for radical transformation of the daily life cycle. Situationists applied the
reversed tactic what is the chase for theoretical sources from the actual world, before
producing the imaginative future speculations. The present praxis (Unknown Fields
Division), is disassembled to reveal the cricital-creative potentials on written and
visual materials of speculative future comparatively.
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The method of the considerations and interpretations is generating the critical-
creative-cumulative ‘product images’ what is originated from the imaginative future
speculations as ‘source images’. All pointed out operations are accomplished thanks
to the trialectical interactions of datas what are placed as holistic into the
intertemporal disassembly diagram. Therefore, comparative considerations about the
handling potentials of imaginative future speculations also can be enable between
past and present praxis of specific constituent notions.

Finally in the conclusion section, speculative implications are commented about
‘discovered and recognized potentials’ what emerged from the comparisons and how
they can be benefitted more efficiently within the architectural design processes.”
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1. ZAMANLAR ARASI SOKUM DENEMESINE YONELIK AMAC VE
YONTEM TANIMI

Bugiin zaman-sizlig1 yeniden insa etmeye yonelik bir girisim, kurgusalligin kendi goérevi
oldugunu kavrayan bir hayali kurgudan olusmak zorundadir. (zamansiz bir gerceklik

yaratmaya girismemelidir)

Kabul ettigimiz degerlerin ‘krizde’ oldugu bir noktada ‘sonun sonu’, apagik bir kurgusal

gelecegin kesfine ve hatta gergeklesebilmesine dair umutlari artirir. (...) Kurgulanan gelecek,

yaratilmaya ve hatta ideallestirilmeye ¢alisilan geleceklerden tamamen farklidir (Eisenmann,

1998, ss. 531-532)
Hayali gelecek kurgularmin  ‘elestirel-yaratict  olarak irdelenmesi’ ve
degerlendirilmesine imkan taniyacak bir sokiim ihtiyaci, tez ¢aligmasinin temel
tetikleyici unsurudur. Hayali gelecek kurgusuna yonelik kavramsal potansiyelleri ve
tiretiminde zamansal baglamda gozlemlenen hareketleri irdelemeye girisen bir serim
islemi, tez calismasinin atmosferine de giris niteligi tasir. Icinde bulundugu
zamandan kendi gelecegini hedeflemesi de, sokiim isleminin zamansal baglamda

gerceklesme gerekliligini isaret eder.

Gelecege ‘ileri atim’larin, lizerinden belirli zaman gectikten sonra yorumlanmasina
dayanan fasit daire egilimli degerlendirmeyi (avangardin ardil etkileri de
sontimlendikten sonra incelenmesi gibi), triyalektik bi¢imde genisletmeyi amaglar.
‘fleri atilmig’ hayali gelecek kurgusunun dizimi ve yansimalarma yaptigi sifre
coziimlerinden elde ettigi sorgulayict zamansal devinimi, sifre ¢oziimii ve (kendi
geleceginden) nasil gelisebilecegine dair spekiilatif yorumlar olarak giincelden ‘ileri
atilmakta olan’ kurgulara aktarmayi hedefler. Zamanin ¢izgisel akisini kiran bu
yontem sayesinde, gilincel araliktaki tiiretimlerin zamanin ruhu yakalanilarak,

bugiinden yorumlanabilmesinin Oniinii agar.

Sokiim yontemi olarak kullanilmasi igin, lizerinden kiimiilatif yeniden tretimleri
destekleyecek bir ‘sékiim diyagrami’ altlik olarak hazirlanir. Sokiim diyagraminin

iskeleti de, (serim islemiyle benzer bigimde) zamansal ve kuramsal baglamda hareket



prensipleri (zamanlar aras1 ‘ileri ve geri atim’ hareketlerinin diyagrama aktarilmast)
ve kurucu bilesenlerinin agiklanmasiyla (gegmis ve giincel pratiklerden sokiime

ugratilacak 6rneklemlerin de se¢imi) olusturulur.

Uzerinden sokiim uygulanacak kurucu bilesenler, kurgusal gelecegin imgesinde goz
ardi edilemez bi¢cimde konumlanmistir. Gegmis pratikler incelendiginde, sanat,
mimarlik ve tasarim olgularini tartigsmaya agan ve onlar iizerinden hayali kurgularini
iireten sayisiz pratik sayilabilir. Tez calismasi, mimari tasarimin kavrayisini ve
anlayisin1 etkileyen veya mimari tasarimi zaten odagina almis gegcmis pratikleri
orneklem olarak seger. Hayali gelecek kurgusuna yonelik biitlinciil bir bakis agisi
yansitabilmek i¢in de, kisisel pratiklerden ziyade hem kisisel yonelimlerin hem de
topluluk taktiklerinin okunabilecegi hareketler, akimlar, 6rgiitler veya yapilanmalarin
izini silirer. Bu dogrultuda ge¢mis pratiklerden drneklemlerle agorgiisel etkilesimli
okumalarin yapilabilmesi igin giincel pratiklerde de, topluluklar tarafindan

kurgulanan hayali geleceklerin pesine diiser.

Tez ¢alismasinin kurucu bilesenleri ‘politika, ekoloji ve temsili tiretimler’, zamanlar
arast devinimler ve agorgiisel etkilesimleri {izerinden c¢alismalarin1 derleyen
DeLanda’nin (biyolojik, jeolojik ve dilsel) ve Foucault’un (canlilar, seyler ve
kelimeler) inceleme alanlartyla da semantik benzesim gosterir.  Secilen
orneklemlerden bazilar1 radikal politik durusunu, bazilari ekolojyle meselesini,
bazilar1 ise temsilini olusturan imgesini hayali gelecek kurgusunun temel meselesi
haline getirir. Kurucu bilesen 06zelindeki veriler ve tahminler ise, bilesene ait
biitiinciil ‘sokiim diyagrami’na yerlestirilir. Diyagramdaki agorgiisel etkilesimler
tizerinden ‘elestirel-yaratici okumalar’ i¢in de, diyagram zamansal ve kuramsal altlik

olusturur.

Tez kapsamindaki okumalardan hedeflenen c¢ikti ise, hayali gelecek kurgularin
‘kaynak imge’ olarak alarak kendisindeki bilgiyi ‘kiimiilatif bicimde yeniden tireten’
Giriin  imge’ler iretmektir. Katmanliligin, alimlayiciyla etkilesime agikligin
yansimasi olan firiin imge’ kurgulayabilme potansiyeli de, yazili ve gorsel temsili

tiretimler lizerinden karsilagtirmali olarak yorumlanacaktir.



2. HAYALI GELECEK KURGULARININ SERIiMi

Insanligmm en biiyiik megali idea’larindan (biiyiik iilkii) birisi, yasayacag1 gelecegi
ongorebilmek, hayal edebilmek ve hatta kurgulayabilmektir. Uzmanhig bilim
alanlarinda olanlar, bugiiniin verilerini ge¢misten yansimalarla ¢arpistirip,
‘ongoriilen gelecegi’ akilcr ve tutarh bir sekilde onlimiize sermeye ¢aligir. Tasarimi
dert edinenler ise, nesnel verilerin ve Oznel hissiyatlarin etkilesimli big¢imde
sorgulanmis kompozisyonunu, yani ‘kurgusal gelecegin’ tetikleyici unsurlarini iiretir.
Tasarim, bilimsel bilgi kiimelerinden faydalanilabilecek iceriklerin tasarimcinin
kisisel diis bahgelerinden gecerek, ‘hayali gelecek kurgulari’na (imaginative future
speculations) doniismesinin altyapisini  olusturur. Derinlemesine ve nitelikli
¢ozimleme, bilim ve tasarim alanlarinda g6zlemlenen bu metodoloijk yorum

farkinin esrar perdesini aralamayla miimkiindiir.

2.1 (Ongérii ile Karsilastirmah Olarak) Hayalin Potansiyeli

Gelecege yonelik bilim ve tasarim faaliyetlerini ifade eden kavramlar vardir. Genel
itibariyle ‘6ngorii’ (prediction) verilerin mantikli sekilde islenmesi, ‘hayal’
(imagination) ise verilerin yaratici olarak yorumlanmasi esaslarina dayanan ugrasilari
vurgular. Ongérii ve hayalin etimolojilerine ve barindirdiklar1 potansiyellere
gergeklestirilecek kisa bir yolculuk, iki kavram arasindaki semantik farkliliklar:

belirgin bicimde aci8a ¢ikarir.

Ongorii kelimesi ‘Bir isin nasil bir yol alacagmi dnceden anlayabilme ve ona gore
davranma’! tanimlamasiyla sozliiklerde kendine yer bulur. Yani 6ngoriide edinilmis
bilginin mantik siizgecinden gecirilmesine ve eylemler biitiiniinde rasyonel olarak
aciklanamayan alt birim bulunmamasia 6zen gosterilir. 2000’11 yillarda Mimarlik:

Ongoriiler ve Yontemler? kitabim1 yazan Charles Jencks, AD dergisi igin kaleme

! TDK Giincel Tiirkge Sozliik (Url-1)
2 Architecture 2000: Predictions and Methods



aldig1 ‘Ongorii Sanat’ baslhikli makalesinde, kavramin dogasini yanlis anlamaya
mahal vermeyecek bi¢imde agiklar. Jencks (2015)’in makalesinde etkin bir 6ngorii,
"Siirprizsiz Diinya (Surprise-Free World) kurgulayabilecek derecede etkili gii¢ler”
tizerinden betimlenir. Aktarilan Siirprizsiz Diinya’nin kayda deger gelisimleri tahmin
edebilmesi ise, "toplumsal taleplerle teknolojik atilimlarin girisikligine” gobek
bagiyla baghdir. (ss. 128-130) Keller’in makalesinde ise, Jencks’in olumladig
toplum-teknoloji ara kesitindeki girisikligin pariltis1 sonmeye baslar. Keller (2016),
toplumun ‘gelecegin kagimilmaziig:’ (future as inevitable) karsisindaki edilgen
roliinii, "teknolojik gelisimler, belirli istikamette dort nala yol alan bir tren olarak
kutsanirken, varis noktas: da tiim insanlik adina devrim niteliginde kabul edilir”

sozleriyle ifade etmeye calisir.

Teknoloji-toplum, iliskilerindeki rol ve gii¢ tarifleri arasinda farkliliklar bulunsa da
ongoriiniin iki yadsinamaz ayagini olustururlar. Teknolojinin sundugu agilimlardan,
ya toplumun arzularmi tetikleyici unsur, ya da yonlendirilmeye hazir topluma
istikamet tayin eden 6ncii kuvvet olarak yararlanilir. Ongérii pratigi her ne sekilde
tariflenirse tariflensin en Onemli hareket ilkelerinden birisi, ¢alismalarda fiziksel
baglamda ger¢eklesme ihtimalinin daimi olarak géz oniinde bulundurulmasidir.
Ongorii pratiklerinin bu kosutu, kurumsallasmis endiistriyel yapilanmalarla olan
etkilesimli 1iliskisini kuvvetlendirir. Kurumsallagsmis yapidan rahatca siyrilmay1
engelleyen bu etkilesim, ayn1 zamanda gilincel ongorii pratiklerinin kendilerine 6zerk

bir temsil alan1 yaratamamasinin da baslica sorumlusudur.

Ongoriiniin  isabet tutkusu ve gerceklesme inancim agiga ¢ikaran morfolojik
analizinden sonra, sira hayale benzer islemlerin uygulanmasina gelir. Hayal
kelimesinin sozlik tanimi ‘Zihinde tasarlanan, canlandirilan ve gergeklesmesi
ozlenen sey, imge’? olarak gegmektedir. Sozliik karsiliginin tiim benligiyle ilan ettigi
gibi, yaratict tretim tekniklerinin uygulandigi tasarilar hayalin temel kapsamini
olusturur. Fakat hayal taniminin, diyalektik muhasebenin atlandig1 bir retorikten ¢ok

daha fazlasini icerdigini ifade etmek gerekir.

Trevor Patt’in, hayali kurgularmin i¢ini okuma gayesini tagtyan ‘Ortak Imge: Bigim,

Figiir ve Gelecek’* makalesi, incelemesini gelecek imgesi iizerinden olusturur.

3 TDK Giincel Tiirkge Soézliik (Url-1)
4 The Collective Image: Form, Figure and the Future
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Imgenin potansiyelini ongériiden farkliliklar1 iizerinden tartismasi da, iskeleti

kurulmaya ¢alisilan 6ngorii-hayal diyalektigine temeli saglam dayanaklar kazandirir.

Patt (2010)’in makalesini morfolojik olarak iki parcaya ayirmak olasidir. Birinci
parcada ‘gelecege dair imgenin potansiyelleri’ (potential of future image)
aciklanirken, ikinci parcada imgeyle karsilastirilan ‘ongoriiniin  zayifliklart’
(weakness of prediction) irdelenir.
Olgun oOneriler ve hayali kurgulara yonelik imgeler (images of fantastic speculations)
arasinda farklilik, yenilik olgusu fiziksel ve mekanik buluslar nezdinde yogunlukla karsilik
buldugundan beri bariz olarak bulunur. Ancak yirminci yiizyilin baglarinda aralarindaki
karsithk daha az dile getirilirdi. Ongérii, ‘bir seyin nasil calisacagi veya ne olacagi’
sorunsalina kesin bir agiklama getirme gerekliligi icerir. Gelecek imgesi ise, bunun yerine ‘o
seyin nasil ortaya ¢ikacag’ sorusuyla ilgilenir. imge yalnizca ‘nasil goriinecegini’ sorgular.
(...) Gelecek imgesi, acayiplik ve yabancilik arasinda benzersiz bir pozisyonda
bulunmaktadir. Bu pozisyondaki imge, olacak seyleri yansitacak bir sahneye ve kendi
iceriginin alictya erisimine imkan vermesini saglayacak, alici tarafindan tanmabilirlige
ihtiyag duyar (Patt, 2010, s.139).
Makalenin birinci pargasi, tezin agiklamaya giristigi ‘ongorii nesnel ilkelerin
bileskesi olarak viicut bulurken, hayal nesnel verilerin 6znel duyular filtresinden
gegmesi sonucu meydana gelir’ varsayimimni destekler énermelerden olusur. Benzer
varsayim, Erik Stolterman’m ‘Kilavuz Ilkeler veya Estetik: Tasarim Ogrenme
Taktikleri’ makalesinde ise tasarlama eylemi tiizerinden olusturulur. Stolterman
(1994), kilavuz ilkeler yaklasiminin (guidelines approach) nesnel olgular, estetik
yaklagimm (esthetics approach) ise nesnel-6znel olgularin girisik birlikteligi
iizerinden kuruldugunu anlatir. Ongoriiye benzer anlayistaki kilavuz ilkeler
yaklasimi, "benzer baska eylemlere de genellenebilir derecede rasyonel, 6nceden
tariflenebilmesiyle tasarimcinin adeta operatér islevi gordigi bir tasarim
kilavuzunu" igerir. Tasarlama eylemini seri iiretime indirgeyen yaklasim, "benzer
kalitedeki ¢iktinin siirekliligini" esas alir. Hayali kurgularla 6rtiisen estetik yaklagim
ise, genellenemez kabul ettigi tasarim siirecine ait karar mekanizmasini biiyiik 6lgtide
tasarimciya devreder. "Tasarimci siire¢ igerisinde beklenmedik ve degisken

durumlar da yoneterek”, kendi ¢iktisini olusturur. (Stolterman, 1994, ss. 449-451)

Ongorii, alicinm zihninde siipheye ve sorgulamaya mahal birakmamay1 kendine siar
edinerek sorularma cevap aramaya girisir. Olgiilebilir verilerin 1518inda mantik

cercevesinde okumalar olusturulur. Ongorilyii insa eden bilesenler, &ngorii



esnasindaki ¢ikarimlarin kaygan zeminde kalma olasiligini yok etmek i¢in ugrasir.
Hayalin temel motivasyonu ise zihni berraklagtirmanin ¢ok daha Gtesinde sorgu
mekanizmalarini tetiklemektir. Hayali kurgularin kullanildigi medyalarin (mecrasi

genellikle temsildir) hedefi de, dncelikle kisileri veya kitleleri kiskirtmaktir.

Tasarlanan kurgunun gorevini, kendisinden salt doyurucu cevaplar edinilmesine
indirgeyen anlayis da hayali kurgular i¢in gegersizdir. Bunun yerine, giivensiz alanda
karsilagsmalar1 ve tamidik olunmayan durumlara yonelik ‘zihin  bulandiran
sorgulamalar’1 yegler. Ciinkii insan alistigi veya kaniksadigi olgulara kayitsizlik
sergilemeye meyillidir. Iste bu sayede, giinliik yasamda ilging, garip olarak
nitelenebilecek sistemler ve elemanlar, hayali kurgunun imgesi igerisinde hayati
Oonem arz edebilir. Burada dikkate alinacak en 6nemli gerekliliklerden birisi, gilinliik
yasam dongiistinde karsilasmaya aliskin olunmayan bilesenlerin,
yabancilanmayacagi bigimde yerlestirilmesidir. Hayali kurgulardaki kompozisyonlar
‘yabanci-tamdik  bilesenlerin etkilesimli bir  aradaliklari’  tzerinden
olusturuldugunda, kurgunun etki katsayisi da yiikselir. Hatta kurgudaki yabanci ve
tanmidik iligkiler ag1 hemhal oldugunda, alt birimleri ayirt edilemeyen biitiinlesik bir
iskelet elde etmek son derece olasidir.
Imge saglam olmayan temeline ragmen giicliiyken, 6ngérii teknik acidan iistiinliigiine
ragmen goreceli olarak etkisizdir. Bu durum, 6ngorii karsisinda taktiksel bir iistiinliik saglar.
(...) Ongoériiniin kapali ve kirilgan yapisi, kiiciik bir yanhshigmm bile biitiin 6ngériiyii
hiikiimsiiz kilabilecegi kaygan zemini yaratir. Ongorii katiyken, imge kivraktir. Imgede
onceden iiretilmis gelecek kurgulari, ¢iirliimiis ve hatta reddedilmesi gereken durumlar olarak
nitelenmez. Yapist itibariyle imge, onlarin cisimlesmis hallerini yeni esinlenmeler yararina
uyarlama giiciine sahiptir. Bu ylizden 6ngoriiniin sinirlar dayattigi yerde imge baglantilar
kurar. (...) Ongériiniin tek ¢iktiyr desteklemesinin aksine imge, bircok ¢iktrya hizmet edebilir
(Patt, 2010, 5.143).
Patt (2010)’in makalesinin ikinci pargasi, imge araciligiyla aktarilanlarin kavramsal
bakimdan hayalin 6ngorii karsisindaki konumunu da giiglendirdigine isaret eder.
Ongérii evin iyi tahsil edinmis, yuvasmm kurup ailesine miiriivvetini yasatmaya
programli ¢ocugu iken, hayal zip¢ikti ancak ailenin zorlamasina ragmen
yeteneklerinin pesinden gitmenin hayalini kuran c¢ocuk karakterine biiriiniir.
‘Elestirel-yaratici (critical-creative)’ etkilesimlere ve ‘kiimiilatif yollarla yeniden
uiretilebilirlige’ imkan tantyan yapisi da, kurgusal faaliyetlerin vazgegilmez eleman

olmasina imkan tanir. Bahsedilen ag¢ik yapi, siire¢ igerisinde olusabilecek yol



kazalarina daha egilimlidir. Ciinkii hayali kurgular kivrak, baglantilar kuran ve ¢ok
ciktili yapisi, yol kazalarimdan ¢ikarilan sonuglart da tekrar iiretim siirecine

aktarabilecek esnekliktedir.

2.2 Hayali Kurgulardaki Zamansal Devinimler

Yukaridaki agiklamalar, 6ngorii-hayal diyalektiginden benzer kavramlar olduklarina
yonelik bir indirgeme iretilmemesi igin ugrasir. Hayalin sorgulama ve yaratici
potansiyeli igeren yapisi, kurgusal ugrasilarin temsil arac1 olmay1 da sonuna kadar
hak eder. Gelecege dair kurgular hakkinda baglayici degerlendirmeler ve tatminkar
elestiriler yapabilmek igin, Oncelikle kurgunun temel bilesenlerinin analizlerini
gozler Oniline sermek gerekir. Biiylik resmin ortaya ¢ikmasi, ancak ‘tasarlanma

stirecinin ayrintili serimi’ sonucunda olasidir.

2.2.1 Zamanlar arasi ileri/geri atim hareketleri

Hayali kurgularin yapisindaki zamanlar arasi devinimlerin agiklanmasi, teze dair
takip edilebilir bir izlek olusturma ag¢isindan o6nemlidir. Basliklarin seriminde
izlenecek yontem ise, altliklardan edinilen bilgilerin verimli bigimde gelecekteki
muhtemel sokiimlere aktarilmasidir. Yontem, incelemeye aldigi bilgiye nasil
yaklagacagina gore sekillenir. Bilgi, kusaklar boyunca kiimiilatif sekilde gelisen bir
yapiya sahiptir. Herhangi bir noktadaki bilgi, mutlaka Oncesinde tretilmis bilgi
yiginindan kok salmistir. Bahsedilen bilginin 1g18inda, kok salinan bilgi yigini
yeniden okunabilir. Sarkagvari salimimlar olarak adlandirilabilecek bu kiimiilatif
hareketler dizisi, sonsuzluga dogru uzanan bir ritme sahiptir. Fakat ge¢gmis ve giincel
bilgi kiimeleri arasinda olusan doniislii etki, diger yandan siirekli kendi igine

kapanma sorunsalint da dogurur.

Tez ¢aligmasi, gelecege yonelik tasarlanan spekiilatif bilgi kiimesini de zamansal
devinime dahil ederek fasit daire egilimini kirmay1 amaglar. Bugiinden tahmin veya
hayal edilen gelecegin bilgisinin yaninda, artik gelecekteki bilginin bugiine ve
gecmise olasi etkileri de inceleme kapsamina girer. Adeta gegmis-giincel diyalektigi
yerine, ‘ge¢mis-giincel-gelecek triyalektigi’nin insa siireci baglatilmis olur. Bu
acilimin, Onceki diyalektikte karsilagilmayan degerlendirme bi¢im ve siireglerini
tesvik edecegi asikardir. Kurulacak triyalektigin yapitasini ise, zamanlar arasi ileri

ve geri atim hareketleri’ (push forward and pull back) olusturur.



2.2.1.1 Atim hareketlerinde duraklar: gecmis

‘Gegmis’ durak noktasinin Oznesini belirlemek igin, zaman diziliminde hayali
gelecek kurgularina yonelik tasarilarin en yogun sekilde ifade edildigi araligi bulmak
gerekir. Endiistri Devrimi, etkisi kiiresel ol¢ekte yogun hissedilen bir itici giic
olusturdu. Teknolojik gelisme, Oncelikle diinyadaki kurulu gii¢lerin mevcut
politikalarini, sonrasinda gezegenin ekolojik dengesini gii¢lii sekilde doniistiirdii.
Endiistri Devrimi ve ilintili teknolojik gelismeler, zamanin akigskanligi icerisinde
birden filizlenmemistir. Zaman igerisindeki agorgiisel iliskiler icerisinde uygun

kesisimler ve birliktelikler sonucunda ortaya ¢ikmislardir.

Zaman epistemi igerisindeki bu konumlanma, Manuel DeLanda’nin ‘Cizgisel
Olmayan Tarih: Bin Yilin Oykiisii’® kitabinda ele almir. DeLanda (2006), Endiistri
devriminin tetikledigi sanayi ¢agin1 "insan toplumunun yeni bir ‘gelisme asamasi’na
(yeni bir iiretim bigimine) ulagmasinin bir sonucu olarak ya da ilerleme merdiveninde
bir basamak daha yukar1 ¢ikmasi" iizerinden tamimlamaz. DelLanda’nin
degerlendirmesine goére Endiistri Devrimi, "Onceki otokatalitik dinamiklerin kendi
kendini siirdiiren otokatalitik bir devre olusturdugu bir catallanma noktasinin
asilmasi"ndan ibarettir. DeLanda (2006), teknolojik gelismeleri de benzer kuramsal
arglimanlar iizerinden agiklar: "Teknoloji diiz bir hat iizerinde gelisirmis gibi
degerlendirilmeyecek, buhar makinesi ve fabrika {iretiminin ortaya c¢ikmasi
makinelerin evriminin kaginilmaz bir sonucu olarak goériilmeyecektir. Aksine, biitiin
bicimleriyle kitlesel Ttretim teknikleri, birka¢ alternatiften yalnizca biridir."

(DeLanda, 2006, s. 96)

Bu etkilerin yillar iginde birikerek bir catallanma noktasina ulasmasi, 20. yiizyil
baslarinda  ‘avangard® hareket’in ortaya ¢ikmasinda etken oldu. Endiistri
Devrimi’nin liretim bandindan ¢ikmis burjuvazinin soyut ve 6zerk sanat anlayigini
canhiras bigimde desteklemesi, avangardlar1 buna kars1 radikal bir pozisyon almaya

itti. Avangard, sanatin kurumsallasmis yapisin1 yikip, yerine (kendileri tarafindan)

5 A Thousand Years of Nonlinear History

6 Kelime olarak avangard, herhangi bir uzmanlik alaninda (siklikla gérsel ve isitsel sanat alanlarida)
alisilagelmis kabullerin diginda (ortodoks olmayan) ve deneysel isler gergeklestiren topluluklari
(genellikle alanin entelijansiyasini igeren) betimler. (Tate Sanat Terimleri portalindan, Merriam-
Webster ve Dictonary ¢evrimigi sozliiklerinden derlenmistir.) (Url-2)
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kurgulanmig giinliilk yasamin dinamiklerinden beslenen iiretken bir sanat olgusunu

tasarladi.

Avangard tavir, devrimci diisiinceleri kiskirtan yapisi sayesinde, sanatla dirsek
temasindaki mimarlik ve tasarim alanlarina da kisa siirede yayildi. Yiktig1 kurulu
diizenin yerine kendi tasarisini yerlestirmesi baglaminda, hayali gelecek kurgularinin
yiizyll icerisinde en yogun gozlemlendigi sanat hareketidir. 20. yiizyilda gesitli
patlama zamanlar1 ve kurguladiklar1 gelecegin kapsamina gore, tarihsel avangard,

gec avangard gibi farkli fraksiyonlar lizerinden degerlendirilir.

Avangardlar da, i¢inde bulunduklart giincelden kendi geleceklerine kurgusal ‘ileri
atim’ gergeklestirdiler. Bugiiniin kosullart {izerinden avangardlarin gelecege
atimlarina yonelik gergeklestirilecek ‘geri atim’ ise, avangard pratige yonelik
yeniden okuma imkaninin ta kendisidir. Avangardin rolii, gegmisten gelen eylem ve
sOylemlerin ‘dizim’ yontemiyle aktarimi ve gegmise yansiyan ‘sifre ¢oziimii’ temelli
bir okumayla siirl degildir. Arka planda, giincel durak noktasindan gelecek hedefli

‘ileri atimlar’ i¢in karsilagtirilabilir ilkeler belirlemeyi de siirdiirtir.

Avangardin bu zamanlar arasi devinim ritmine, avangard kuramin en yetkin
elestirmenlerinden Hal Foster da dikkat c¢eker. Avangard kuramcilarindan Peter
Biirger ge¢ avangardi bile degerlendirme disi birakan saf bir ¢ergeve iizerinden
hareket ederken, Foster avangardi sikisik bir zaman araligima konumlandirmaz.
Aksine avangardin yiizyil sonundaki yansimasimin pesine diigiip onu sikistigi
tarihsellikten kurtararak, kiimiilatif ve dondslii bir ritme kavusturur. Foster (2009),
kitabinda avangardin ritmine yonelik su degerlendirmeyi yapar: "Avangard ge¢miste
kalsa bile, gelecekten doniip bugiiniin yenilik¢i sanatiyla yeniden ortaya ¢ikar. (...)
Yeni avangard simdinin olasiliklarin1 agmak i¢in ge¢misin paradigmalarina doner ve

bdylece sanatin yatay eksenini veya toplumsal boyutunu da gelistirir." (ss. 12-13)

Tim aciklananlar neticesinde mimarlik ve tasarimla ilintili avangard fraksiyonlar
(tarihsel ve ge¢ avangard), hayali gelecek kurgularmin seriminde hayati bir rol
iistlenirler. Tarihsel avangard, 1. Diinya Savasi sonrasi yeni bir diinya diizeni
hayaliyle, pratigini daha radikal bir altyap1 lizerinden olusturdu. (DE 6zelinde) Geg
avangard ise, II. Diinya Savasi sonrasinda baslarda daha ilimli bir izlek takip etti.
1960’larin basindan itibaren ise, sadece politik kulvarda hareket ederek kendini en

radikal yorumuna dogru siiriikledi. iki fraksiyon, temelde avangard kuramini referans



alarak eylem ve sOylemlerini insa etseler de, kuram yorumlarinda ve pratik

yontemlerinde ayrigmalar goriiliir. Serim esnasinda, bu degiskenler de dikkate alinir.

2.2.1.2 Atim hareketlerinde duraklar: giincel

‘Giincel” durak noktasina adim attigimizda ise, durak alt bilesenlerinin birbirlerine
giriserek ikili bir yapiya kavustugunu goriiriiz. Durak noktasinin iki alt bileseni,
birbirlerinden farklilasan yonleri bulunmakla birlikte genel itibariyle birbirleri
yararina ¢alisir. Zaman baglaminda aslinda aymi noktada konumlanan bu alt
bilesenlerden ilki, avangard ‘ileri atim’ girisimlerinin ‘bugiindeki karsiliklari’dir.
Avangardlar, tasarladiklar1 kurgusal (ge¢cmisteki) hayali gelecek kurgularinda aslinda
giincel durak noktasina yonelik tahayylillerini aktarmis olur. Bilesenin temel
gorevleri, avangard tasarilarla bugilinkii durum arasinda karsilikli degerlendirmeler
yapmak ve elde edilen buluntulart giincel ileri atim girisimlerine ilke olarak
aktarmaktir. Oznenin, zamansal durak noktalar1 arasi azami derecede gelgitli ritmi,

onu adeta zamanlar aras1 bir lojistik meknizma olarak konumlandirir.

Durak noktasindaki ikinci alt bilesen ise, bugiindeki karsilik bileseninin de veri
aktariminda bulundugu ‘bugilinden atim’dir. Bugiinden atim, bugiindeki karsiliktan
devraldig1 bagajin yardimiyla gilincel hayali gelecek kurgularinin izini siirer. Giincel
degiskenler {izerinden ‘ileri atim’la, gelecek tahayyiiliiniin niteligini ve iiretim
tekniklerini sorgular. Diger gorevi de, kurgulanan gelecek tanimlanan zaman
araligina ulastiginda baglar. O noktadan yapilacak ‘geri atim’in giincel ‘leri atim’
hakkinda nasil bir yeniden okuma gerceklestirebilecegine yonelik spekiilatif

tahminler ise, gérev tanimini olusturur.

Jon Turney de, giincelin bu kilit konumunu destekler yonde bir varsayim ortaya
koyar. Turney (2013)’in makalesi; "giincelin en ilging sinir durumuna, kavrami,
kavrama dair imgeyi ve kavram hakkindaki spekiilasyonlar: bir arada var edebildigi
anda ulastigim” oOne siirer. (S. 12) Gegmis-giincel-gelecek triyalektigine kendisi,
kendisinin imgesi ve kendinden olusturulan spekiilasyonlardan yapilan atiflar,
cliimleye yonelik herhangi bir sokiim islemi gerektirmeyecek derecede belirgindir.
‘Kavram’ denilerek genellenen sdylem, bu anahtar kelime yerine ne gelirse gelsin

yikilmayacak bir varolugsal dayanak olusturur.
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2.2.1.3 Atim hareketlerinde duraklar: gelecek

‘Gelecek’, artik sabit bir durak noktasina indirgenemeyecek denli bulaniklasan bir
zamansal yelpazeye yerlesir. Alt bilesenleri de yelpaze c¢evresinde konumlanan
(olas1) gelecek durak noktalari, incelenen hayali gelecek kurgusuna bagli olarak
stirekli degisir. Giincel durak noktasindan farkli olasi gelecek noktalarina yapilan
‘ileri atimlarin sifre ¢oziimii’ ve muhtemel gelecek noktalarindan gonderilecek ‘geri

atimlara yonelik spekiilatif tahminler’, gelecegin gorev tanimini olusturur.

Gelecek tahayyiiliiniin iggiidiisel olarak bilinmezlige de siiriiklenisi, nesnel veriler
araciligiyla gelecegi tasarlayan ongorii pratiklerini dar bir hareket alanina hapseder.
Bundan dolayi, odaginda veya temelinde gelecek bulunan atim hareketleri igin en
genis potansiyeldeki tasarlama araci da hayali kurgulardir. Hayali gelecek kurgusu
tarafindan ayarlanan nesnellik-6znellik dengesi de, atim hareketi esnasinda
gozlenebilecek durumlara esnek sekilde uyum saglar. Gelecegin kayit altina
alinabilmesinin imkansizligi, gelecege yonelik kuramsal sifre ¢oziimiiniin (kavrayis
kolayligi agisindan) Orneklem iizerinden gergeklestirilmesini gerekli kilar. Bu
yiizden, BBC Future portal1 i¢in Tara Isabella Burton tarafindan kaleme alinan ‘New

York 2050: Baglantil, ama yalmz’’

hikayesinin imgesi, hayali gelecegi

kurgulayabilecek etkilerin kesfinde kullanilabilir. Burton (2014)’un ‘ileri atimla sifre

¢oziimiine ugrattigi’ gelecekte insanlar;
sabit siiriciilerini (hard drive) satin alma gii¢leri elverdigi Olciide avatarlarla (kisiyi
simgeleyen imge) doldurur. Hafiza iiriinleri de, arz-talep dengesiyle orantili olarak bugiiniin
(gelecekteki giincel) en biiyiik harcama kalemidir. Zenginlik ise sahip olunabilen avatar
miktar1 ve gesitliligiyle 6l¢iiliir. Ornegin, gelecegin hatir1 sayilir simalar1, ayn1 anda yiizlerce
partide boy gosterebilir. Orta smifin ortalama 5-6 avatar edinebildigi diisliniildiigiinde ise,
se¢im mecburiyeti onlar i¢in hala gegerligini yitirmez’ (Burton, 2014).

Bu egilimin kdkenini anlamlandirabilmek icin de, gelecekten bugiine bir ‘tahmin

odakli geri atim’ gonderilebilir. Hikdyeden alintilanan pasajda olusan avatar kiiltii,

(2017 ve civarindaki) giincel sanal diinyadaki ¢evrim i¢i oyun kiiltiiriinii animsatir.

Binlerce oyuncunun es zamanli katilabildigi c¢evrim ici rol-yapma oyunlar

(MMORPG: Massively Multiplayer Online Role-Playing Game), avatar kiiltiinii geng

" (New York 2050: Connected, but alone) Hikayenin, BBC Future portalinin ‘6ngdrii’ alt baghiginda
yayinlanmasi da ironiktir.
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kusagin giinliik yasamina 1997 yilindan itibaren baskin bicimde yerlestirdi.®
MMORPG platformlarinda, oyuncular tarafindan mekansiz sanal topluluklar
olusturulur. Sosyal ¢evrenin yazisiz anayasasindan dolayr kendilerini ifade
edemeyen, i¢giidiilerini baskilayan oyuncular, kisiliklerini sanal diinyada daha rahat
yansitma firsatt bulur. Yine giinliik yasami bigimlendiren deger yargilarindan otiirii
denemekten imtina edilen eylemler icin de, ¢evrim i¢i platformlar deneme tahtasi

islevi goriir.

belesh ol oo

Sekil 2.1 : Bir MMORPG arayiizii ve es zamanli sanal sohbet paneli (Url-3).

Cinkii MMORPG’deki kullanici adlart (nickname), reenkarnasyonla yeniden
diinyaya geri doniisiin dongiisel akisini1 6liimii gerektirmeyecek sekilde doniistiirerek,
yeni reenkarnatif kisiligi halihazir hayat dongiistine ekler. Sekil 2.1’de Ornegi
goriilebilecek MMORPG arayiiziindeki ¢evrim i¢i sohbet odalarinda (online chat
rooms), oyuncular kendi karakterlerini ve hatta oyunun kurgusunu da es zamanlh

iletisim ve es glidiimlii eylemlerle ‘kiimiilatif bicimde yeniden iiretir’.

MMORPG arayiizlerinden habersiz olmanin neredeyse imkansizlagsacagr 2050 yili
icin Burton, edimsel ve sanal diinya (actual and virtual world) arasi smirin iyice

bulaniklastigi bir hayali gelecek imgesi kurgular. Hikayenin, her bireyin oyun

8SMMORPG ler, sanal (virtual) diinya igerisinde kendilerine has jargon, sosyal aligkanliklar, ekonomik
modeller ve hatta ¢evrim i¢i topluluklarini kapsayan deger yargilari olusturur. Bahsedilen olugumlarin
tiimii, edimsel (actual) hayattaki karsiliklarindan bariz ilkesel farkliliklar icerir. (Jon, 2010, s. 97)
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yoneticisi (Game Master) roliine biirlinerek kendi hayatinin akisini sekillendirdigi

pasajinda teknolojinin hakim etkisi gézlemlenir.

Burton’un hikayesinden baska bir pasaja daha ‘sifre ¢oziimii’ ve ‘tahmin’
operasyonlarmi uygulamak, gelecek kurgusunun atmosferik baglamda anlasilmasina
katki saglar. Burton (2014), "baska insanlarin kokusunun bile zihinde
canlandirilamadigi bir zaman araliindan séz eder. Beden artik kotii koku kaynagi
gibi algilanir. Rahatsiz eden varligina karsi ise, mutlak surette ondan kagmak
gerekir." Bu yilizden hikayede, kimsenin miimkiin oldugunca dis diinyaya adim
atmamaya c¢alistig1 bir yapili cevreyi hedefleyen bir ‘ileri atim’ uygulanir. Igeride
olma (insider) halinin neredeyse giinliik yasamin tek genelgecer bi¢imine doniismesi,
ekonomik sistemi iki noktada derinden etkiler:
Birincisi, konut fiyatlarmnin ulasilabilirligi rafa kaldiracak seviyelere erismesidir. Ikincisi de,
evde olmaya yonelim sonrasinda restoran, bar, kafe gibi sosyallesme ve zaman gecirme
mekanlarinin neredeyse tiimiiniin kapisina kilit vurmasidir. Disaridakiler (outsider) olarak
genellenen is¢i, temizlik¢i, tamirci, vb.’den olusan emekg¢i simf ise, evde istege bagh
kalabilme liksiinden mahrumdur. Diglanmig sinif olarak genelde disaridakilerin kullandig
varsayilan toplu tasima da, konfor sartlarindan yoksundur. Herhangi bir trene sadece
binebilmek ig¢in bile bes alti trenin gecisini beklemek zorunda olmak, artik isin
dogasindandir. (Burton, 2014)
Burton (2014)’un hikayesine uygulanacak ‘geri atim’ hareketinin bu seferki temeli
ise, ‘ekoloji’ ve ‘politika’dan gelir. Giinliik yasam dongiistinii hakimiyeti altina alan
avatar kiiltli, dongiiye iliskin tim yapilar1 ve sistemleri de derinden etkiler.
Hikayenin hayali gelecek kurgusundaki metropol imgesi, st kotlar1 igin kavga
kiyametin koptugu, normalde giinliik yagsamin g¢ekirdegini olusturan zemin kotunun
ise apokaliptik bir duruma dogru savruldugu bir kompozisyonu ¢agristirir. Bu durum,
ara sokaklar ve gettolarla 6zdeslesen tekinsizlik olgusunun, tiim zemin kotu sathini
kapsayacak bi¢imde genisledigini de diigiindiiriir. Giincel politik ortamda iisti
kurnazca Ortiilerek uygulanan kast sistemi de, Burton’un imgesinde toplumsal
simiflarin iceridekiler (kendi tercihiyle evde olabilenler) ve disaridakilere (kosullar
geregi sokaga c¢ikmak zorunda olanlar) indirgenmesiyle apagik bir bigimde
uygulanir. Evde olabilme durumunun ontolojisi {izerinden aragsallastirilan sistem,
toplum katmanlarina adeta Murathan Mungan (2006)’1n siirinde oldugu gibi "ya

disindasindir ¢cemberin ya da i¢inde yer alacaksin™ demektedir. (5.108)
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Gelecek durak noktasini hedefleyen ‘ileri atimlar’ ve onu kaynak alan ‘geri atimlar’,
Burton’un hayali gelecek kurgusuyla tetiklenen ‘zikin bulandiran sorgulamalar’
araciligiyla daha rahat kavranabilir. Hikayenin alt bilesenleri de, barindirdiklari
‘etkilesimli  yabanci-tamdik  bir aradaligi’ ile imgenin atmosferik bigimde

anlasilmasini kolaylastirir.
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3. HAYALI GELECEK KURGULARININ SOKUM ALTLIGI

3.1 Sokiimiin Zamansal Devinimi

Gegmis-giincel-gelecek durak noktalar1 arasi ‘ileri ve geri atimlarin’ derlenmesi ve
irdelenmesi, sokiim i¢in altlik olusturur. Bahsedilen durak noktalar1 arasinda keskin
siirlar ¢izilmesini engelleyen girisiklik, birbirleri arasinda triyalektik okumalari
tesvik eder. Durak noktalar1 aras1 aksiyonu tanimlayan 6znelerin benzer girisikligi
de, Ozneler aras1 ‘poliyalektik gegisimleri’ kiskirtir. Hayali gelecek kurgularinin
soklimii, temelde sonsuz devinimli ‘girisik zamanli uzam’dan anlasilabilir bir kesit
ortaya koymayi hedefler. Bu kesitteki iliskiler agin1 gorsel baglamda kolay anlasilir
hale doniistirmek ise ‘sokiim diyagrami’min gorevidir. Bu diyagram, olasi tim

sokiim iglemlerinin gdrsel bir bicimde tariflenebilmesine imkan saglar.

3.1.1 Zamansal iskelet: girisik zamanh uzam

Hayali gelecek kurgularinin sékiimiinden 6nce, sokiime altlik olusturacak diyagramin
baslica bilesenlerini ve c¢alisma ilkelerini aciklamak gerekir. Oncelikle kurgusal
gelecek tasarilari, gegmis-giincel-gelecek arasindaki (iki boyutlu ve bagintili
degerlendirmelere kapali) muhtemel ¢izgisel bakis hattini ters yiiz edecek nitelikte
bir yaratici ugrasidir. Tasarilar1 yetersiz etkilesimden kurtaran formiil, c¢izgisel
bakisin yerine (ii¢ boyutlu ve karsilikli etkilesimlere agik) bagmtili iliskiler agini
kapsayan ‘girisik zamanli uzam kurmaktir. Zamansal eksendeki goreli anlarin
tetikledigi zamanlar arasi devinimler ise, ¢izgisel hatti uzama doniistiirecek itici
giictiir. Gilles Deleuze (1989), ‘Sinema 2: Zaman-imge’® kitabinda zamanin biitiinciil
uzamimi ve onun temsili iiretimlerdeki karsiigmi irdeler; "Oncelikle ge¢mis ve
gelecek tarafindan kusatilmayan herhangi bir simdi yoktur. Simdinin i¢inde ge¢mis,

‘Onceki bir simdi’ye indirgenemeyecek; gelecek ise ‘yaklasan bir simdi’den ibaret

® Cinema 2: the Time-Image
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olamayacak kadar etkindir. Simdinin imgesi de, gecip gitmeyen bir ge¢mis ve

gelecekle bir arada var olmaktadir. ' (s. 37)

Isleyisi kavramak adina, mimarlik pratiginden bazi &rnekler araciligiyla sistemin
sifresi ¢oziilebilir. ‘La Sagrada Familia’ Kkatedrali, bu kapsamda ele alinabilir.
Gladstone (2004)’un metnine gore "Mimart Antonio Gaudi 6ldiiglinde, projenin
ancak %15 seviyelerinde tamamlanmis olmasi1"; insaatin bagislarla siirdiiriilmesi, i¢
savaglarla kesintiye ugramasit gibi rasyonel sebeplerin yani sira, Gaudi’nin tasarim
olgusuna yonelik girift yakasiminin da sonucudur. Gaudi, tasarlama pratigini

gerceklestirirken  binanin  tamamlanmasina kendi Omriiniin  yetmeyeceginin

farkindaydi.

Ete kemige biirlinebilme olasiligina kosullanma, konvansiyonel mimarlar i¢in 6nemli
bir tasarim girdisidir. Bu yaklagimi izleyen tiim Ongoriiler de, giincel teknoloji,
malzemeler ve anlayis gozetilerek olusturulur. Gaudi ise, zamanin ¢izgisel akisini
kirdig1 bir siire¢ uyguladi. Bugiinden ileri atilarak gelecegi de kapsayan hayali
kurgusu, giincelin kati sinirlarini eritmeye basladi. Artik mevcut kosul ve imkanlar,
tasarlama pratiginin birincil smurlayicis1  degildir. Hassas dengeleri gozetme
prangasindan kurtulmak, tasarima ait imgenin zamanlar arasi kurgulanabilmesine
olanak tanir. Gaudi’nin goreli serbestligi, icinde bulundugu zaman araliginda
uygulanmasi miimkiin olmayan detay ve bilesenlerin de tasarim siirecine
aktarilmasini sagladi. Bu durum, tasarim pratiginde énemli bir kirilma noktasina

isaret eder.

Sekil 3.1 : La Sagrada Familia katedraline ait ii¢ boyutlu baski laboratuvari (Url-4).
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La Sagrada Familia katedralinin 6rneklem olarak segilmesini tetikleyen diger donem,
Gaudi’nin Olimiinden bugiine ulasan siirectir. 1980’li yillarda dijital tabanl
yazilimlarin tasarim pratiklerine dahil olmasindan, proje de fazlasiyla nasibini aldi.
Gaudi’nin gizimlerinden arta kalan pargalarin iiretim siireci, artik neredeyse tamamen
bilgisayar yazilimlari ve ii¢ boyutlu yazicilarin tornasindan ge¢mektedir. Statik
acidan dengenin saglanmasi, tam boy modelin (mock-up) iiretilmesi, yeni yapim
malzemelerinin denenmesi gibi islemler de, {i¢ boyutlu baski laboratuvar adi verilen
mekanda tamamlanir. (Sekil 3.1) Wilkins ve Burrow (2013), makalelerinde bu girisik
sisteme gonderme yapar. Katedralin bitmeyen insa siirecini; "sayisal tasarim ve
yapim tekniklerinin kesfine yonelik, esi benzeri bulunmayacak bir laboratuvar"
olarak tarifler. Ayrica projenin cisimlesmis hali i¢in, "ge¢misin temsil niyetleriyle
gelecegin malzeme olasiliklar arasinda, siirekli bir geri besleme dongiisii (feed-back

cycle)" tanimini kullanirlar. (S.103)

Bahsedilen geri besleme mekanizmasi, iki 6znenin ‘elestirel-yaratici’ etkilesimi
sayesinde islerlige kavusur. Oznelerin birincisi, ‘cizgisel zaman ancak kusaktan
kusaga devir yoluyla olgunlasir, her birey sadece kendi kusagindan sorumludur’
seklindeki dogmatik kabulii yikan Gaudi’dir. Gaudi, yalnizca ge¢mis deneyimlerden
edinimlerin aktarilmasi tizerinden kurulan bir gilincel pratikler iskeletini de eksik
bulur. La Sagrada Familia katedrali imgesini yalnizca kendi omriiyle
siirlandirmayip, gelecege dogru uzanan ve hatta insa durumunun bitmemesini de
gbzeten bir ‘ileri atim’ olarak kurguladi. Oznelerden ikincisi ise, parcasi oldugu
zamansal dizilimi triyalektik etkilesimlere acan giincel pratiklerdir. Gaudi’nin
gecmisten bugiine aktarilan ¢izimleri, giincel tasarlama ve {retim teknikleri
sayesinde daha hizli ve etkili bi¢imde ete kemige biirinmektedir. Ayrica analiz ve
modellemelerin {i¢ boyutlu yazicilar aracihigiyla yiiriitiilmesi de, projeyi gelecegin
teknolojilerinin gelistirildigi bir deney alanma doniistiiriir. Oznelerin bu ickin ve
gecisik  iligskiler ag1 sayesinde, gecmis-giincel-gelecek arasi  poliyalektik
etkilesimlerden olusan ‘girisik zamanli uzam’ da La Sagrada Familia katedrali

ornekleminde kurulmus olur.
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Sekil 3.2 : Girisik zamanli uzam iskeleti.

Izleyen aciklamalar, Sekil 3.2°deki diyagramla es giidiimlii olarak takip edilebilir.
Girisik zamanli uzamin ¢izgisel bilesenlerini, ‘géreli Y anlari’nin eksenleri tarifler.
Goreli Y! am1 veya yakin gevresi, 20. yiizy1l igerisinden segilen spesifik kirilma
noktalarini (avangard) temsil eder. Goreli Y2 am da, (2017 yili ve civarini) bugiinii
tanimlar. Goreli Y* an1 veya yakin cevresi ise, olasi gelecege dair muhtelif zaman

araliklarinmi kapsar.

Girisik zamanli uzamin diizlemsel bilesenleri ise, ‘X zaman dizilimi eksenleri’nden
olusur. Dizilim, bagli bulundugu zaman araliginin kronolojik par¢alanmasi esasiyla
caligir. Parcalanma isleminin gorevi, aralifi ge¢mis-giincel-gelecek alt birimlerine
ayristrmaktir. “X* zaman dizilimi seti’, 20. yiizyildaki avangard hareketi kronolojik
pargalanmaya ugratir. X! setinin incelenmesi elzem olan alt birimleri, giincel ve
gelecektir. Ciinkli avangard, (20. ytlizyildaki) giincelden gelecege gonderilen ileri
atimlar1 kapsar. Ancak zamanin goreceliligi sayesinde bu ileri atimin, baska
eksenlerdeki zamansal durak noktalarinda da karsiligi bulunur. Ornegin X* ekseninin
pargalanmasindaki gelecek alt birimi, aslinda X2 ekseninin giinceline (2017 ve civari)

denk diisebilir.

‘X2 zaman dizilimi ekseni’ ise, i¢inde bulundugumuz giincel {izerinden pargalanma
islemini gerceklestirir. Bu eksenin ge¢mis-giincel-gelecek alt birimleri oldukca
kritiktir. Gegmis, bizi geri atimla avangardin yeniden okunmasina ulastiracak
elemandir. Geri atim hareketiyle ge¢misini sorgulamaya baslayan X2 ekseni, ayni
zamanda X! ekseninin giinceline (20. yiizyila) de giiclii géndermeler yapar. Yani X?

ekseninin hareketi sonucunda da, diger zaman dizilimi eksenlerini besleyen denk
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diismeler goriilir. Hayali gelecek kurgusu ise, gilincelden ileri atilan imgeyi
incelemenin anahtaridir. Ileri atim sirasindaki buluntular, benzer denk diisme
mekanizmalartyla X® ekseninin giinceline (uzun donemli gelecek) yansima
potansiyeline sahiptir. Giincel, zamanlar arasi ileri ve geri atim hareketlerinin

yonetildigi lojistik merkez konumundadir.

Son olarak ‘X® zaman dizilimi ekseni’ ise, hayali gelecek kurgusu iizerinden
spekiilatif pargalanma islemini uygular. Henliz varilmamis bir zaman araligi ele
alindigindan, atim hareketlerinin olusturacagi devinim kendi gegmisi (2017 ve civari)
ve giinceliyle (uzun dénemli gelecek) smirlidir. X2 ekseninin giincelinden hayali
gelecek kurgusu olusturmaya yénelik ‘ileri atim’ hareketinin hedefi ise, X3 ekseninin
giincelidir. Ayrica X3 ekseninin giinceli de, kendi ekseninin gegmisine (X2 ekseninin
giinceli) yonelen tahminsel ‘geri atim’ hareketinin kaynagidir. Yani X° ekseninin
temel hareketleri, genel itibariyla kendi zamansal diziliminin giinceli etrafinda

toplanir.

3.1.2 Devinim mantigi: sokiim diyagram

Tiim bahsedilen yatay ve diisey eksenler cakistirildiginda, sokiim diyagraminin
iskeleti elde edilir. iskelet birlesim noktalar1 arasi ileri ve geri atimlar, iskelet ici
bolgelerdeki karsiliklarinin  da  eklenmesiyle sokiim islemini gergeklestirme
potansiyeline kavusur. Sekil 3.3’ten izlenebilecek ‘diyagram ici atim hareketleri’ ise,

gerceklestirilecek sokiimiin devinim mantigini agiklar.
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Ornegin, X*Y?! (avangarda gore giincel) durak noktasindan X'Y? (avangarda gore
gelecek) hedefli gonderilmis ileri atimlar, zamanm goreliligi sayesinde X2Y? (2017
civarindaki giincel) durak noktasina da diiser. Tez calismasi, ‘bu rotayt izleyen
atimlarin dizimi’yle ilgilenir. X?Y? (2017 civarindaki giincel) durak noktasindan ise
iki dogrultuda atim gozlemlenir. Birinci atim, X?Y™’i (2017 civarindaki geg¢mis)
odagma alan geri atim hareketidir. Odagma ulastiginda, aslinda ayni zamanda
XYVe de karsihk gelir. Tez kapsaminda, ‘giincele yansimasindan gecmisteki
karsihgina dogru sifre ¢oziimii’ isleminin ardma diisiiliir. Ikincisi de, X2Y®e (2017
civarindaki giincelden gelecege) dogru uygulanmakta olan ileri atimlardir. Yine
goreli zaman araciigiyla, X3Y®’e de (gelecekteki giincel) denk diismiis olur. Tez, ‘bu
hareketlerin yine sifre ¢oziimii’yle ilgilenir. Son degerlendirilecek devinim ise,
tasarlanan X3Y®’ten (gelecekteki giincel) X2Y?’ye ‘tahmin yoluyla gonderilebilecek’
geri atimlardir. Bu hareketin baglami somut veriler iizerinden degil, kurgusal bir
imge iizerinden gerceklestigi icin spekiilatiftir. Spekiilatif olma durumu akla, tahmine
dayal1 giivenilmeyen bir etkiyi getirmemelidir. Aksine, bu durum ‘zihin bulandiran
sorgulamalarin’ esliginde Ozgiirce isleyen bir ‘elestirel-yaratici’ mekanizmaya

referans verir.

3.2 Sokiimiin Kuramsal Kaynaklar:

Yapisal althigr ve devinim mantii belirlenen sokiim yonteminin, tezi kuramsal
baglamda nasil besleyecegini de agiklamak gerekir. Tez ¢alismasinin kuramsal arka
plani, ‘hayali gelecek kurgularina odakli genis bir kaynak taramasini’ igerir. Kaynak
taramasinin hayali gelecek kurgusunda ve onun imgesinde goz 6niinde bulundurdugu
Olgiitler, Deleuze alintisinda vurgulanan noktalarla paralellik gosterir. Deleuze
(1989), hayali kurgunun bilesenlerine dair su degerlendirmeleri yapar:
Kristallesmis sistemde edimsel (actual), harekete dair baglantilarint keser (imgenin yapisinda
kristallesmistir); sanal (virtual) ise, gerceklige doniisme ihtimalini kafasindan attig
ontolojisinde yalnizca kendisini (sanalligini) dikkate almaya baslar. Ve sonunda varolusun
iki temel bileseni; gercek ve hayalin, edimsel ve sanalin birbirini goézetledigi, rollerini
degistirdigi, birbirinden ayirt edilemez olduklari bir dongiiniin (imge kompozisyonunun)
parcasi haline gelir (Deleuze, 1989, s. 127).
Giinliik yasamdan, psikocografi salinimlardan, kesif seferlerinden elde edilen ve

imge uzaminda kristallesen tiim pratikler, irdelenecek imgenin edimsel bilesenlerini;
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rasyonel verilerin boyundurugu altinda kalmadan kendi 6zgiin epistemini olusturan

tiim hayali kurgular ise, imgenin sanal bilesenlerini olusturur.

Tez calismasinin gegmis ve giincel pratiklerden zamanlar arasi sokiime ugratacagi
orneklemler de, kendi hayali gelecek kurgular1 Deleuze’iin tanimladigi bilesenlerle
ortiisenlerden segilir. Alt basliklarda irdelenecek oOrneklemler, eylem ve sOylem
pratiklerinden gelen (edimsel ve sanal) bilesenleri kendi kurgusal geleceklerinde
girisik ve etkilesimli bi¢imde barindirir. Ayrica segilen Orneklemlerin triyalektik
soklimiiyle, agorgiisel dinamiklerinden ‘elestirel-yaratici ¢iktilarin’ elde edilebilmesi
de amaglanir. Bu yiizden kisisel eylem ve sdylem pratikleri yerine, ¢cok yonli ve
belki de gelisik ciktilar saglayabilecek orgiit ve/veya topluluklarin pratikleri tercih

edilecektir.

3.2.1 Ge¢mis pratikler

Gelecek tasarilarinin incelenmesine yonelik tarihsel aralik, en baskin sekilde
goriintirliige kavustugu ‘avangard hareket’ izerinden belirlenir. David Cunningham
(2001)’1n makalesinde de tanimlanan avangard; "Onceligine gelecegi yerlestiren
‘zamana dayali politika’ (politics of time) ile sanat arasinda apacgik baglantinin
kurulabildigi bir anlayistir. Gelecek¢i bakis agisi, avangardin tiim temsilcilerine

iggiidiisel olarak yerlesir." (s. 169)

Avangardlar, hem bireysel olarak sanatlarin1 6zgiirlestirme, hem kitlesel olarak
sanatlar1 araciligiyla giinliik yasam dongiisiinde devrim yapma amacindaydi. Sanati
Ozgiirlesme arzusuna, burjuvazinin sanat ve giinlilk yasam arasindaki tiim etkilesimi
koparmasi kaynak olusturdu. Burjuvazi, ekonomi temelli giinliik yasam dongiisiinii
rasyonel ve pragmatik c¢ergevede sekillendirdi. Giinliik yasamdan siyrildig1 kisisel
dongiisiinde ise, estetik acligini doyurmaya calisti. Ekonomik faaliyetlerle ele
gecirdigi sermayeyi, ruhsal doygunlugunu saglayacak sanatsal ugrasilart desteklemek
i¢in harcadi. Glinliilk yasamdan kopardig1 ve sanattan, 6zerklik ¢izgisini agsmayan,
soyut temsiller {iretmesini bekledi. Ozerklik catis1 altinda, adeta sanatginin yaratici

ruhunu gozetim altina almaya calist1.

Avangard, bu fasit dairenin kroniklestigi bir zaman araliginda alevlendi. Sanati
giinliik yasam dongiisiiyle biitiinlestirmeyi, onu &zerklik prangasindan kurtarma yolu
olarak secti. Fakat bahsedilen biitiinlesme, burjuvazinin halihazirda etkin oldugu

ekonomi temelli giinlik yasam ile degildi. Clnkii var olan dongiiyi, kendisinin
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dontisime dair devrimci heyecanini karsilayamayacak kadar hantal ve konformist
buldu. Elestirel bakisla sistemin aksayan yonleri tespit edildiginde, sira avangard
ilkeleri kapsayacak bir devrimin fitilini ateslemeye geldi. (Ustlerine sinen elitizm gdz
ard1 edilmemelidir) Avangard, radikal bir ‘ileri atim’ girisimiyle, giinliik yasami sil

bastan kurgulamay1 kararlastirdi.

Avangardlar, giinliik yasami devrimci bigimde doniistiirme inancini ise ilkeleri
lizerinden iiretilen sanat eserleri araciligiyla yerlestirmeye calisti. Radikal
dontistimleri gerceklestirme kudretini, sanat eserinin kigkirtici yapisinda aradi.
Avangardlara gore avangard kuramin giinliik yasama niifuz etmesi, pratiginin temsil
araglarima gobekten bagliydi. Bu yiizden avangard sanat eseri, burjuvazi
himayesindeki etliye siitliye karigmayan tavrim terk ederek etkili bir durus
sergilemeye calisti. Durusun insa asamasinda, temsile yonelik iiretim teknikleri de
iddial1 bir bi¢imde yeniden ele alindi. Gorsel ve isitsel sanatlarda radikal doniisiim
stirecinin 6nderligini, iki boyutlu eserlerde renk, ¢izgi, noktalama ve hikaye kurgusu,

ti¢ boyutlularda ise konstriiksiyon, malzeme, kompozisyon ve geometri iistlendi.

Sonug olarak, avangardin kuramsal sOylemi, temel dayanagini radikal politik
durusundan almigtir yorumu yapilabilir. Haliyle, glinliik yasami devrimci bigimde
dontistirmelerini planladiklart hayali kurgulart de keskin bigimde politik ruhtan
paymi aldi. Eylem pratikleri ise, hayali gelecek kurgularma dair imgeleri
kompozisyonlarinda barindiran avangard sanat eserleriydi. Bu yiizden tez
calismasinin ‘ileriye atilmis’ imgeleri odagma alan sokiim islemi de, ‘politika’ ve
‘temsili iiretimler’ eksenlerinde uygulanir. Sokiimiin politika ayagi, kurgulanan
‘elestirel-yaratict diinya nin imgelerini yazili metinlerin manifester sdylemlerinde
arar. Temsili tretimler ayagi ise, imgelerindeki hayali gelecek kurgusunu aktarirken
‘yabanci-tamidik bilesenlerin etkilesimli bir aradaligi’mi kullanan sanat eserlerine

yonelir.

Avangarda dair kuramsal iskelet kurulduktan sonra, sira tasarim ve mimarlikta
avangard anlayisin tariflenmesine gelir. Estetik; sanat, tasarim ve mimarlik
kuramlarinda 6nemli bir noktada konumlandigindan, bahsedilen uzmanlik alanlari
arasindaki etkilesim de olduk¢a gegisken bir yapiya sahiptir. Herhangi birinde
goriintirligii artan bir hareket, etkin iliski aglar1 sayesinde hizlica digerlerinde de
karsiligimi olusturur. Avangard ilkeleri sanattan hemen sonra mimarliga yayilirken

de, ayn1 etki gozlemlendi. Siiregelen diizene baskaldiran, devrimci ve radikal bir
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doniisiim inanci, (isyankar atmosferin etkisiyle) hizli ve giiclii bigimde mimarlik

kuramina da yayildu.

Mimarlik, avangardin tetikleyici etkisiyle birlikte tiretken ilgisini metropole kaydirdi.
Daha karmasik iligkileri dikkate almay1 ve daha biiyiik 6l¢ekte kararlar vermeyi sart
kosan bu yonelim, mimarligin zamanlar i¢inde sekillenen kapsaminda etkili bir
kirtlma noktasini da tarif ediyordu. Hilde Heynen’in ‘Neler mimarliga aittir? Modern
hareketteki avangard fikirler’'® makalesi de, avangard tavrin izini modernist
mimarlikta siirer. Heynen (1999), mimarlik anlayisinda gézlemlenen bu kokli
degisimi Walter Benjamin tizerinden irdeler:
Benjamin’e gore ontolojik yikim hedefleyen avangard eylemler, devrimci bir gelecek insa
edebilmenin 6n kosuludur. Bu yilizden avangard, (yuva olusturma fikri ve Olgege dair
¢ekingenlik de igeren) sicak ve hos bir atmosfer yaratma giidiisii ve ‘rahatlik’ (Gemiitlichkeit,
coziness) olgusuna yodnlendiren iggiidiisel baglar1 reddeder. Avangard pratiklerde ise,
halihazir tasarim ilkelerinden uzaklagilarak montaj ilkeleri uygulamaya konur (Heynen,
1999, s. 138).
Benjamin’in bir felsefeci olarak temel meselesi, avangarda ait ‘zamanin ruhu’nu
(Zeitgeist, time spirit) yansitabilmektir. Fakat zamanin ruhunu meydana getiren
bilesenlerden atmosfer yaratimi, Olgek se¢imi gibi bazilari, barindirdigt mimari
baglam oldukca giigliidiir. Avangardi bigimlendiren bu olgularin Manfredo Tafuri
gibi mimar kokenli kurameilar tarafindan da irdelenmesi, elde edilecek ¢ikarimlar

daha da rafine hale getirir.

Esra Akcan, Tafuri’nin metinlerinden yola ¢iktigi makalesinde, onun avangard
mimarliga yonelik kuramsal yaklagimini inceler. Akcan’a gore Tafuri, ‘aura sahibi
bir nesne olarak (auratic object) mimarligin sona ermesini’ avangard mimarlik
degerlendirmesinin odagina alir. Degerlendirmesinde, ‘nesnelestirilmis arkitektonik
ile kentsel Oriintii arasindaki diyalektik iligkinin avangard ile birlikte radikal bir
evreye girmesi’'nden yola ¢ikar. Tafuri, ‘mekanik yollarla ¢ogaltilabilmenin
tetikledigi seri tiretimin kiilt nesneler tizerinden tanimlanan sanati (art as cult objects)

sonlandirmasini’ da géz 6niinde bulundurur.

Yorumlamasina devam eden Akcan (2002), ‘Benjamin ve Hegel’in Tafuri tarafindan

mimarlik baglamina yerlestirilen kuramlarin1’ kullanir:

10 What belongs to architecture? Avantgarde ideas in the modern movement
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Mimarlik modern metropoliin kentsel Oriintiisiine ayristirilamaz bi¢imde karisip timiiyle
¢oziindiigiinde (total dissolution), avangard mimarhigin zirvesine erisilir. Bu yiizden, kendi
yapist digindaki bir sistem igerisinde biitiiniiyle ¢dzlinen mimari olgular (auranin kiitlede,
formun siirecte, eser sahibinin {iireticide, mimarin ise diizenleyicide ¢dziinmesi) avangard
mimarlik icin varolugsal bir gerekliliktir. Coziinen ile icerisinde c¢oziindiigii sistemler
arasindaki keskin icerik farkliligi, mimarlik kurumunun egilimlerine kars1 radikal bir meydan
okumay1 da beraberinde getirir. Bugiine dek eylem olarak iiretilmis ve sdylem bakimindan
tilketilmis biitiin mimarhk {riinleri, meydan okumanin olasi bir kurbani olabilir (Akcan,
2002, s. 149).
Avangard ilkelerin isaret ettiklerini mimarlikta uygulamak isteyen modernist
mimarlar, donemin 6n iiretimli kent (sosyal konutlar1 da barindiran) denemelerini
adeta bir eylem laboratuvarina doniistiirdii. ‘Rahat’ bir atmosfere konuslanan
arkitektonik bir nesneye indirgenmis mimarlik ve (sanat eseri-sanatgi arasindaki
bireysellesmis iliskiyi andiran) miiellif-yapit ikilisi, modernizmin ‘ileri atim 1yla
birlikte metropol atmosferinde ¢oziinmeye ve daha karmasik bir tasarim siirecini

kapsamaya bagladi.

Avangardi yalnizca tarihsel avangard tizerinden ele alan Peter Biirger ve hareketin
ge¢ avangard olarak devamliligimi inceleyen Hal Foster’in olgiitleri, kuramsal
cerceveyi belirlemek icin karsilastirmali olarak ele almabilir. Ornegin Foster (2009),
tarihsel avangardi hareketin baslangici ve bitisi sayan Biirger’in, bu yiizden at
gozliigiiyle degerlendirmeler yaptigini sdyler. Bu kabuliin, "bir¢ok sanat felsefecisi
gibi Biirger’i de c¢ok tehlikeli bir yanilgiya diistirdiigiinii" belirtir. Ayrica Biirger’in
"kendi giincelindeki pratikleri anlamaya calismadan yok saydigini ve yine kendi

déneminde tiretilen tutkulu sanati1 da kavrayamadigini™ aktarir. (ss. 36-37)

Hal Foster’in irdelenmesini igaret ettigi ge¢ avangard donemde ise, aktif oldugu 15
yillik zaman diliminde ‘Durumcu Enternasyonal’ (Situationist International) one
cikti. Soylem ve eylem alanlarinda, hayali gelecek kurgusunu en radikal sekilde
yorumlayan olusumlardandir. Durumcu Enternasyonal’in  1957-1962 yillarini
kapsayan ‘ilk evresi’, Simon Sadler (1999)’1n ‘Durumcu Kent** kitabinda bahsettigi
tizere, "hareketin, sanat, mimarlik, tasarim ve sehirciligi en 6nemli basliklar olarak
degerlendirdigi” yillardi. (ss. 3-4) Topluluk, kiskirtict diistincelerini manifester

sOylemler lizerinden acikladi veya aykiri eylemler araciligiyla uygulad.

11 The Situationist City
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1962 sonrasinda ise, Durumcu Enternasyonal’in tim bu diisiinsel ugrasilar1 kokten
bi¢cimde reddettigi ve kendini yalnizca politik baglamdaki eylem ve sdylemlerle ifade
ettigi ‘ikinci evresi’ basladi. Kendilerini keskin bir bi¢imde politika alaninda
konumlandirmalarinin nedeni, ‘Durumculuk’ (Situationism) ve ‘Durumcu sanat
eseri’ (Situationist work of art) kavramlarimi reddetmeleriydi. Bu kararlari,
orgiitlillik dinamiklerinden giderek uzaklasan tyelerini olusum disinda birakma
egilimini de tetikledi. Durumcu Enternasyonal (2008)’in kendi derlemesinde
bahsettigi lizere "¢ekirdek kadronun militan ve aykir1 yapisini koruma" (Brown ve
dig, 2008, s. 17) ve nihai hedefe (yeni bir toplum insasi) radikal politik eylemler
araciligiyla ulasma gibi ilkesel kararlar, Durumcularin ikinci evreye yonelik yapisal

onlemleriydi.

Tez ¢alismasinin ge¢ avangarda uygulayacagi sokiim isleminde, Sadler’in kitabinin
izlegiyle paralel olarak, Durumcu Enternasyonal’in ilk evresine odaklanilir. Sokiim
icin Durumcu Enternasyonal’in ilk evresinden, mimarlik, tasarim ve kentsel
planlama konvansiyonlarina epistemolojik anlamda ‘zihin bulandiran sorgulamalar’
yoneltebilen pratikler secilir. Guy Debord ile Asger Jorn’un ‘psikocografi

12 (6rgiitin  eylem ve sdylem anlaminda kurucu dinamiklerini

salimmlart’
olusturmasiyla) ve Constant’in Yeni Babil projesi (Durumcu ilkelerin tasarim
diizlemine aktarildigi en doygun pratigi {iretmesiyle) ise, sokiime ugratilacak

orneklemler olarak 6ne ¢ikar.

Debord ve Jorn’un pratikleri, bellek ve duyularin 6nderliginde kent pargalarina
diizenlenen kesif seferleriydi. Avangardin isleme koyamadig:i giinliik yasami sanat
onderliginde doniistiirme hayali, Durumcular tarafindan tersine bir etkiyle (giinliik
yasamin sanatsal iretimi tetiklemesi) denendi. Tarihsel avangardta sanatin dontigiimii
adeta amaglagsmigken, ge¢ avangardta sanatsal sdylem aragsallastirilarak ‘ileri atim’
hareketi kurgulandi. Atmosferik kesif seferlerinden buluntular ise, hayali gelecek
kurgusunun kolajlardaki imgesine aktarildi. Agiklamalar g¢ergevesinde Debord ve
Jorn’un pratiklerinde gerceklestirilecek sokiim, ‘temsili iiretimler’ ve kent
topografyasini irdeleyen baglamiyla ‘ekoloji’ bilesenleri altinda sekillenir. Ekoloji
onciiliigiindeki sokiim ‘yabanci-tamidik bir aradaligi’na dayanan ‘psikocografi

salimm’ eylemini hedefine alirken, temsili iretimler ise sdylemi kesif seferleri

2 Debord ve Jorn tarafindan 1956 yilinda Harf¢i Enternasyonal kapsaminda baslayip 1957 yilinda
Durumcu Enternasyonal pratiklerine aktarildi.
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tizerinden olusturulan Durumcu sanat eserlerinin ‘kiimiilatif bi¢imde yeniden

tiretilen’ yapisina odaklanir.

Constant ise kapitalist emek somiiriisiinden kurtardigi Yeni Babil toplumu igin,
biriken sinirsiz enerjisini iginde tiiketecegi dev striiktiirler kurguladi. Radikal bir
kapitalizm elestirisiyle alimlayicilart kendi hayali gelecek kurgusuna hazirlayan
Constant, kuramsal sdylemini gii¢lii bir politik durus tizerinden olusturdu. Durumcu
devinimlerin bigimlendirdigi giinliik yasam dongiisti ise, Yeni Babil striiktiiriiniin
farkli sektorlerini ifade eden iki ve {i¢ boyutlu iiretim teknikleri aracilifiyla eylem
pratigine aktarildi. ‘fleri atim’m1 Durumcu kente ydnelik imgeler iizerinden
kurgulayan Yeni Babil, ‘politika’ ve ‘temsili iiretimler’ odaginda sekillenecek bir
sokiim iglemine uygundur. Politika iizerinden sokiim, ‘elestirel-yaratici siire¢’
sonucunda kapitalist diizenin ¢arklarindan kurtulan Durumcu kentin manifester
metinleri {izerinden gergeklestirilir. Temsili {iretimlere yoOnelik sokiim ise,
Constant’in Durumcu Enternasyonal siiresince Yeni Babil’in ‘kiimiilatif bi¢imde

veniden iiretilebilirligi ni sorguladig1 maket, ¢izim ve kolajlar1 kapsar.

3.2.2 Guncel Pratikler

Gelecek tasarilarini irdeleyen giincel kuram ve pratiklere gegmeden once, kuramsal
bakimdan dikkate alinmasi gereken bir husus vardir. Ardillar1 da dahil olmak iizere
tiim etkisi tamamlanmis bir siire¢ hakkinda degerlendirme yapmak, gorece kolaydir.
Ciinkii enine boyuna gerceklestirilecek bir analiz icin gerekli téz, kesfedilmeye hazir
sekilde arastirmacisim1 bekler. Giincel tasar1 pratikleri ise, tamamlanmamis, halen
stiren bir devinim igerisinde bulundugundan, pratikler hakkinda tam anlamiyla
kristallesmis degerlendirmeler yapmak imkansizdir. Bu kapsamdaki tiim kuramsal
igerikleri, belirli seviyede spekiilasyonu mutlaka barindiracaklar1 kabuliiyle
incelemek gerekir. Bahsedilen durum bir yandan, degerlendirmeleri kaygan zeminde
birakarak olast miiphem ¢ikarimlara ortam hazirlar. Ote yandan bu tarz
degerlendirmeler, ‘rasyonel egilimli giivenli bolgeden c¢ikarak daha radikal ve
tiretken kuramsal agilimlar: kigkirtir’. Bu yaratici potansiyeli kavrayan tez ¢aligmasi,

giil bahgeleri vadetmeyen yolu asindirmayi tercih eder.
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‘Gelecekleri Cizmek’, ‘Diger Her Seyin Esiginde Olarak Mimarlik’'® gibi editorlii
derlemeler, zorlu fakat siirprizli yolun baslangic kilometre taslarini olusturur.
Kaynaklardaki segili makaleler, (glincel zaman araliginda) gelecege atilan kurgusal
tasarilarin kuramsal kapsamini sekillendirmeye yardimei olur. AD dergisi de, her yil
en az bir sayisin1 gelecege dair tasarilara ayirmasiyla siirece katilir. Bu sayilarda
dijitallesen temsil araglari, gesitlenen politik ve ekolojik agilimlar1 kapsayan genel
temalar, hayali gelecek kurgularina dair imgeleri de yogun olarak aliciyla
bulusturmaktadir. AD dergisinin gelecege dair kurgusal iiretimleri destekleyen
konumu, tez caligmasina katki saglayabilecek eylem ve sdylem pratiklerinin

seciminde de yardimci olur.

AD’nin ‘2050: Yarmimmz Tasarlamak’!* sayisi icin Tim Maughan ve Liam Young
(2015) tarafindan kaleme alinan ‘Iletisim Araglar1 Ag1: Gelecegin Uretim Sonrasi
Tedarik Zincirinden Ug Sahne’'® baslikli spekiilatif hikdyeden birkac pasaj, tezin
pesine diistiigii hayali gelecek kurgusunun kapsamini belirgin sekilde tasvir eder:

Hikaye, 2050 yilindaki kasvetli bir terk edilmislige dair distopik bir imge yansitir. Bu terk
edilmisligin sebebi, kiigiik 6lgekli ve yerel tic boyutlu baski (3D printing) atdlyelerinin,

neredeyse tamamen biiyiik 6l¢ekli Kitlesel tiretimin (mass production) yerini almasidir.

(...) Bu aksamki iki baski sipariginden birincisi, eski Busan limani ¢eperinde oturan kuzeni
icin yeni yatak; ikincisi ise Samsung apartman bloklarina yeni tasinan bir komsusu igin
televizyon yapimiydi. Yatagin islemi hizli olsa gerek, fakat televizyon dikkat isteyen bir is
gibi goriiniiyor. (LG’nin en yeni modellerinden, ultra-HD, rulo haline getirilebilen 100-inch
ekranli) Yazilim bask: siiresini 6 saat olarak hesapliyor ama, miisteri ayrica televizyonun
paketlenmesi i¢in basilacak bir kutu da istedi. Bu sayede kimse onun ¢akma oldugunu
anlamayacakmis. (Giilityor) Ozellikle markalar konusunda (onlar i¢in demeleri gereken para

haricinde), insanlar kendilerini bir b*k zannediyor.

(...) - Sen bizi bu bloktan attirmak mu istiyorsun? Ug aylik kirac1 deneme siirecindeyiz ve
sen Samsung apartman bloguna LG televizyon mu satin aldin? Komsular ne der hig
diistindiin mii? (Maughan ve Young, 2015, ss. 89-93).
Alintilanan pasajlarda, gelecegin hayali kurgusuna dair soyut ve somut bilesenler
atmosferik olarak kurgulanir. Salt teknolojiye odaklanan bilim-kurgular ya da politik

sdylemli manifestolar gibi, tek tarafli yapilanmis imgeler kurgulanmaz. Ornegin,

13 Drawing Futures, Architecture at the Edge of Everything Else
14 2050: Designing Our Tomorrow
15 Media Network: Three Moments from the Future Post-Manufacturing Supply Chain
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yerel {i¢ boyutlu baski atolyelerinin Kitlesel iiretimin yerini almasi, teknolojik
gelismelerin ekonomik diizeni doniistiirmesini agiklar. Peter Frase makalesinde,
(bugiinkii anlamda kapitalizmin kesinlikle ortadan kalktig1 ongorisiiyle) ti¢ boyutlu
baski olgusunun tretim sistemleri tizerindeki olas1 doniistiiriicii etkisini vurgular.
Frase’in giincel politik ve ekonomik degiskenlere ‘ileri anim’ uygulayarak
kurguladig: farkli geleceklerden biri, bu etkiyi hayali kurgusuyla yansitir. Frase
(2012), "ozel tesebbiisiin veya devletin kontroliindeki biiyiik 6lgekli biitiin
endiistriyel girisimlerin, Kapitalist seri tiretimin bayrak tasiyicilar1 oldugundan” s6z
eder. "Yapisinda nasil bir toplumsal formasyon'® (social formation) bulunursa
bulunsun, bahsedilen olusumlar kati bir hiyerarsi barindirirlar.” Ona gore
teknolojideki son gelismeler, bu keskin kast sistemini eriterek daha az merkezilesmis
bir iiretim striiktiirii olusturma potansiyeli barindirir. "Ug boyutlu yazicilarin ve
‘kiiciik Olgekli baski atolyelerinin’ (fabrication laboratories) yayginlagsmasi, en
azindan bazi triinlerin Kitlesel tiretimin hantal dongiisiinden ayrilabilmesi igin firsat

yaratir." (Frase, 2012, s. 29)

‘Yabanci-tamdik bilesenler’ dengesinin gozetilmesi de, agiklamay1 anlasilabilir kilar.
Mesela bugiin, ii¢ boyutlu yazicilarin ¢aligma ilkeleri bilinmektedir. Kiigiik 6l¢ekli ti¢
boyutlu yazici atolyelerinin biiyiik 6lgekli Kitlesel tiretimi nasil saf dis1 biraktigi
hayal edilirken, bu bilgi kullanilir. Kurgusal gelecek kompozisyonundaki tanidik bir
bilesenden, yabanci olunan bagka bir bileseni anlamlandirma yolculugunda
yararlanilir. Diger yandan bu atolyelerin agik kaynakli (open source) {iretimi
yayginlastirmaktan ¢ok, yasal olmayan, merdiven alti {iretim mekanizmasini
beslemesi de anlatiya katilir. Bu sayede etik degerler ve katilimer siiregler gibi

kavramlar da diisiinsel dolagima sokulmus olur.

Teknoloji de, imgede dikte edici olmak yerine tanistirici, sorgulatici, kigkirtici roller
tistlenir. Teknolojinin giinliik yasamdan taninan parcalarnt (tanidik bilesenler),

hikdyenin diigiim noktalarina yerleserek yabanci bilesenleri tanistirma gorevini

16 Toplumsal formasyon’ Marksist kuramda, tarih boyunca kurulum siireci tamamlanms biitiin
topluluklara (irk, kent, is, akademi ve hatta soy gibi farkli seviyelerde toplumsal striiktiirlere
dayanabilir) ve onlarin karmasik i¢ dinamiklerine atifta bulunur.

Kavram, farkli {iretim teknikleri arasindaki karsitliklari, yeni iiretim tekniklerinin ortaya g¢ikisini ve
ortaya ¢ikardiklarini (herhangi bir is sahasinda kurulan toplumsal formasyonun bilesenleri: (kendi)
alan, tist yapisi, tiretimi, dagitimu...) kapsar. (Url-5)
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tistlenir. Calisma ilkeleri ve teknik o6zellikleri bilinen {i¢ boyutlu yazicilar, biiyiik
Olgekli kitlesel ftretimin kiiglik Olgekli yerel iiretime doniisiimiine dair ‘zihin
bulandiran sorgulamalary’ kigkirtir. Dar kapsamli haliyle benzer durum, yazdirilacak
LG televizyonun teknik 6zelliklerinde gozlemlenir. Ultra-HD ve 100-inch olmasi
mevcut televizyon teknolojisine referans vererek, bizi bilinmeyene dogru yonelecek
‘ileri atima’ hazirlar. ‘Rulo haline getirilebilir olma’ kavramiyla ilk karsilasmada

hissedilebilecek yabancilik, diger 6zelliklere dair tanidiklikla eritilmeye ¢aligilir.

Ote yandan bu yiizlesme, ‘rulo haline getirme nasil miimkiindiir?’ sorusundan yola
¢ikarak baska miiphem imgelerin kapisini aralar (Hayali kurgudan tahmin iireten,
gelecekten bugiine ‘geri anim’). Hikaye kompozisyonundaki televizyon iiretimi
(glincel gilinliikk yasamdan tanidik olunan) ve onun rulo haline getirilebilir halde
tiretilmesi (lizerinden ‘iriin imge’ tiiretilebilecek televizyon ‘kaynak imgesi’) gibi
olgularin bir aradaligi, hikayeyi ‘kiimiilatif bi¢imde yeniden iiretilebilir’ hale
dontistiiriir. ‘Kaynak imge’, katilimcilig1 davet eden yapisi ve bu sefer teknolojinin de
yardimiyla, ‘diriin imge olusturacak elestirel-yaratici’ sitireci baslatir. Kurgusal
gelecege dair semantik ¢ikarimlari olgunlastirirken, ayni1 zamanda hayali kurgunun

imgesini bugiinden algilatabilecek spekiilatif %irin imge’i de tetikler.

Sekil 3.4 : Samsung konut bloklarina yonelik kurgusal gelecek imgesi (Maughan ve
Young, 2015).
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Diger bir pasajda ise, neo-kapitalizmin diinyanin politik yapilanmasina karsi
oynadigi Pac-man oyununun bir yansimasi gozlemlenir. Neo-Kapitalizmin yilmaz
bekgisi roliindeki Samsung, hayatin i¢inde artik daha etkin yer almaktadir. Hikayede,
Samsung’un giinliik yasamin tiim alanlarina sizdig1 gettolariyla karsilasilir. Ancak
yapili ¢evreyi tasvir eden Sekil 3.4’teki imge, bugiin herhangi bir metropol
banliyosiindeki yiiksek yogunluklu yerlesimlerle neredeyse aynidir. Yaklagik 30
yillik siirecte kiiresel yapi1 bu denli doniisiime ugramisken, mimarliga dair
degiskenlerin yerinde sayiyor olmasi diisiindiiriciidiir. Ve fakat, metruk kent
merkeziyle Samsung konut bloklar1 arasindaki karsilastirmali okumayi tetikleyen de
yine spekiilatif hikayenin ta kendisidir. Elestirel analiz sonrasinda yaratici

sorgulamalara girisebilmek ise hikdyenin ucu agik kurgusu sayesindedir.

Maughan ve Young’in irdelenen hikayesi, kurgusal gelecek imgesi odakli, spekiilatif
bir gorsel ve yazinsal eylem pratigidir. Fakat atmosferik kolaj, hikdyede yogun
olarak hissedilen totaliter Samsung gettosunu gorsel temsili {iretimlere
aktaramamugtir. Giincel mimarlik pratiklerinde kapali site arketipi haline gelen konut
bloklarindan olusan fotomontaja, sis katmani ve bloklarin tepelerine neon
isiklandirmali Samsung tabelalar1 ekleyerek hayali kurgunun travmatik hissiyatini
yansitmak miimkiin degildir. Biitlin bilesenleri giinlilk yasamin bilindik 6gelerinden
olusan ve dolayisiyla ‘yabanci-tanidik bir aradaligi 'm igermeyen imgeler ise, ongorii
izleginde sikismaya mahkumdur. Hikayenin hayali kurgu imgesi kurgulayamayip
ongori temelli imgeye sikisan gorsel malzemesi, bu nedenle tezin sokiim asamasina

dahil edilmez.

Carpici bigimde hikayenin atmosferine yerlesen hayali gelecek kurgusu ise, yazinsal
pratigin sokiim isleminde giincel pratikleri temsil etmesini saglar. Sokiim iglemi
gorsel malzemenin dinamiklerini yansitamadigi ekoloji ve temsili iiretimler yerine,
yazinsal igerikte agirlikli bahsedilen ‘politika’ bilesenine odaklanir. Politika
tizerinden sokiimde, kurumsal firma gettolari, ekonomik sistem doniistimlerinin
diplomatik iliskilere yansimalari, ‘zihin bulandiran sorgulamalar’ uyandirmak
amaciyla hikayenin biitiiniinden ayristirilir. Hatta, aktarilan hikaye ‘kaynak imge’
olarak belirlenip, hikayenin perde arkasindaki hangi gelismelere istinaden
tasarlandigin1 sorgulayan ‘spekiilatif iiriin imgeler’ kurgulanabilir. Maughan ve
Young’in hikayesine eklemlenecek bu deneme, imgenin ‘kiimiilatif bigcimde yeniden

uiretilebilirligi 'ni de denemis olur.
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Spekiilatif hikayenin es miielliflerinden Liam Young’in, Kate Davies ile birlikte
birim liderligini iistlendigi ‘Bilinmez Alanlar Birimi’!” ise tasarim arastirmalarina
yonelik gogebe stiidyo pratigini benimser. ‘Bilinen diinyanin sonuna dogru
karsilasma ve ylizlesme seferleri’, stiidyonun arastirma kapsamini olusturur.
“Yabanci peyzajlar, endiistriyel ekolojiler ve riskli 1ssiz alanlar’!8, tasarilarin
uygulanabilecegi olast topografyalar olarak 6n plana ¢ikar. Stiidyonun hedef],
tasarim evreninde iivey evlat muamelesi goren bu topografyalarin sakli hikayelerini

kurcalayarak, onlardan olagan dis1 hayali gelecek kurgular1 olusturmaktir.

Eylemler dizisini gergeklestiren topluluk ise, her stiidyo doneminde degisen ve
yenilenen bir kompozisyona sahiptir. Internet iizerinden agik cagriyla, kendi
uzmanlik alanlarma®® hakim katilimcilardan olusan disiplinler aras1 topluluk, paydas
bir ¢6ziimleme ve {iiretim mekanizmasi olusturur. Disiplinlerin bireysel ¢iktilar
yerine, kolektif bir siireg sonunda sekillenecek biitiinciil bir ¢ikt1 taktigini

benimsemeleri ise, mekanizmaya islerlik kazandirir.

Bilinmez Alanlar Birimi, eksenini kent-dis1 topografik kesifler ve disiplinler arasi
kesif toplulugunun kolektif tiretimleri tizerinden tarifleyen bir eylem pratigidir. Goz
ardi edilmis peyzajlara hayali gelecek kurgularini yerlestiren temsili tretimler
aracihigiyla da ‘ileri atim’ hareketini kurgular. Stiidyo pratiklerine yoneltilecek
sokiim islemi ise, ‘ekoloji’ ve ‘temsili iiretimler’ bilesenlerine odaklanir. Sokiimiin
ekoloji ayagi, doniisim ve asmnmalarla zamansizlagsmis topografyalar ile onlara
eklemlenen zaman Otesi yerlestirmeler arasindaki ‘yabanci-tamidik olgularin
etkilegimli bir aradaligini’ irdeler. S6kiimiin temsili iiretimler ayagi ise, bu olgularin
girisik bi¢imde olusturdugu kurgusal gelecegin imgesi {lizerinden ‘zihin bulandiran
sorgulamalar’a yonlenir. Imgede ontolojik olarak bulunan potansiyelin gorsel

malzeme tizerinden kontrolii de, temsili tiretimler bashiginin kapsamindadir.

17 Unknown Fields Division
18 Bilinmez Alanlar Birimi internet sayfasi (Url-6)

19 Fotografg1, yazilim uzman, kiirator, fiitiirist, ydnetmen, animasyoncu, film yapimcisi, gizer
(illustrator), grafik tasarime1 gibi birbiriyle ilintili ¢esitli disiplinler
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4. HAYALI GELECEK KURGULARININ KURUCU BiLESENLER
ARACILIGIYLA SOKUMU

Tezin ‘sOkiimiin  kuramsal kaynaklari® boliimiindeki kuramsal sdylemlerden
buluntular ve genis zaman araligindan secilen eylem pratikleri, literatiir taramasina
dair 6zetlenmis bir segkiyi ortaya koyar. Segkiden ¢ikarimlar gosterir ki, hayali
kurgulara yonelik sokiim c¢alismalarinda bazi kavramlar hayati Oneme sahiptir.
Hayali gelecek kurgusunun eylem veya soylem temelli olusu fark etmeksizin,
bahsedilen kavramlarin imge atmosferi icerisinde mutlaka belirgin olmasi gerekir.
‘Kurucu bilesen’ olarak tariflenebilecek bu kavramlar, tezin kurdugu varsayimlarin
yeterlik ve doygunluguna dogrudan etki eder. Kurucu bilesenler birlestiginde,
kurgusal gelecek kavramuyla iligkili altlik da genel itibariyle kapsanmis olmalidir.
Ayrica althgr olusturan bilesenler aracilifiyla gergeklestirilecek sokiimden elde
edilecek buluntular da, kendileri tizerinden devam edebilecek muhtemel ¢alismalara

verimli ilkeler sunabilmelidir.

‘Soklimiin  kuramsal kaynaklari’ baslikli bolimiindeki ¢ikarimlardan yola
cikildiginda, kurucu bilesenlerin politika, ekoloji ve temsili {iretimler basliklari
altinda toplandig1 goriilmistiir. Politika, ekoloji ve temsili {iretimler basliklar
tizerinden hayali gelecek kurgulart sokiimii ise; kendi giincellerinden ‘ileri atim’
uygulayan, ge¢mis ve giincel durak noktalarindaki secilmis pratiklerin irdelenmesiyle

gerceklesir.

Kurucu bilesenlerden politika, tarihsel avangard hareketin devrimci ve radikal
soylemleri ile (ge¢ avangard-Durumcular) Constant’in Durumcu oyun toplumu igin
onerdigi Yeni Babil projesine, gegmis durak noktasinda sokiim islemleri uygular.
Gincel durak noktasindan sokiim i¢in 6ne ¢ikan orneklem ise, Tim Maughan ve

Liam Young’un spekiilatif hikayesidir.

Ekoloji de; (tarihsel avangardin etkisiyle) Sigfried Giedion onciiliigiinde mimarlikta

olgunlasan ve Guy Debord ile Asger Jorn’un ‘psikocografi salimmmlariyla’ eylemsel
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pratigini sorgulayan, kente atmosferik baglamda yaklasma olgusuna ge¢mis durak
noktasinda sokiim iglemi uygular. Giincel durak noktasindan sokiim i¢in 6ne ¢ikan

orneklem ise, Liam Young ve Kate Davies’in Bilinmez Alanlar Birimi stiidyosudur.

Temsili tiretimler ise; avangardin sanattaki onciilerinden Raoul Haussmann ve Kurt
Schwitters’in montaj/kolajlart iizerinden avangardin sok etkisi ile Guy Debord ve
Asger Jorn’un ‘psikocografi salimimlar haritalari min tarifledigi spekiilatif gelecege,
gecmis durak noktasinda sokiim islemi uygular. Giincel durak noktasindan sokiim
i¢in O6ne ¢ikan 6rneklem ise, Bilinmez Alanlar Birimi’nin ‘Akintiya Kapilmis Diinya’
(A World Adrift) konulu stiidyosunda gorev alan Zhan Wang’in ‘Lunar Ekonomik

Bolgesi’ (Lunar Economic Zone) projesidir.

Gecgmis durak noktasindaki 6rneklemler icin oncelikle, kendi kurgusal geleceklerine
dogru ‘ileri atilmis’ hayali gelecek kurgularinin ‘dizimi’ yapilacaktir. Kurgulanmig
gelecekten (gegmis durak noktasina) uygulanacak ‘geri atim’la da, tasarlanmis
imgelerin g6z ard1 edilmis olasiliklar1 ve/veya siire¢ igerisinde nasil sonuglandiginin
‘sifreleri ¢oziilecektir’. Giincel durak noktasindaki Orneklemin ise, yine kendi
kurgusal gelecegine dogru ‘ileri atilan’ imgesinin yine ‘sifreleri ¢oziilecektir’.
Kurgulanan gelecekten (giincel durak noktasina) uygulanacak ‘geri atim’la ise,
tasarlanan  ‘kaynak imge’nin arka planindaki detaylara ve/veya nasil

sonuglanabilecegine dair ‘Zriin imge’yle ‘spekiilatif tahmin’ yapilacaktir.

4.1 Hayali Gelecek Kurgularinin Politika Aracihigiyla Sokiimii

Sokiimiin kurucu bilesenlerinden birincisi, i¢giidiisel veya farkinda olarak tiim hayali
gelecek kurgularinda mutlaka politik bir durusa sahip olmalar1 nedeniyle
‘politika’dir. Politik durus ise, ‘ongorii’ veya ‘hayal’ temelli ilkelerden hareket
etmesine gore iki kola ayrilir. Ongorii pratiklerindeki rasyonel ve nesnel
degerlendirme mantigindan yararlanan 6ngorii temelli durus, daha giivenli sularda
yiizen bir politik izlegi takip eder. Bunun iktidar imkanlarinin kaptirilmasi
istenmedigindeki retorik karsihigi, ‘yaptiklarimiz yapacaklarimizin teminatidir’
sOylemidir. Hedef iktidar koltugunu kapmak oldugunda ise, ge¢mise yoneltilen
serzeniglerden sonra gelecege yonelik umut dolu 6ngoriiler olmazsa olmazdir. Fakat
her iki yontem de ge¢mis-gelecek diyalektiginin fasit dairesine hapsolmaktan

kurtulamaz.
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Hayal temelli durus ise, radikal ve kiskirtici sdylemler yoluyla politik izlegini
olusturur. Giincel konumdan ‘geri atim’la gegmise yonelik elestirel degerlendirmeler
1s18inda, ‘ileri atim’la hayalini kurdugu gelecegin yiikselen ayak seslerini betimler.
‘Elestirel-yaratici yol haritasi’ sayesinde, hayal temelli durusun kitleleri doniistiiriicii
etkisinin yan1 sira, tarihin akist i¢inde kendi ilkeleri de doniisiir. Toplumsal yap1 ve
giinlik yasama yonelik tabandan gelen radikal doniisiim talepleri, politik durustaki
karsiligini1 hizli bigimde bulur. Bu sayede, kitleleri heyecanlandiran ve hatta pesinden
siirikleyen bir politik durus {retilir. Durus ¢ergevesinde, zamanlar arasindaki
devinimler de daha karmasik bir yapiya kavusur. Politik sdylemin igerigi ve eylemin
kapsami, artik gecmis-giincel-gelecek arasinda kurulan bir ‘girisik zamanli uzam dan

beslenir.

Politika araciligiyla sokiimiin alt bagliklarda bahsedilecek devinimleri, Sekil 4.3 teki

sokiim diyagramiyla es giidiimlii olarak takip edilebilir.

4.1.1 Gecmis pratiklerde politika

Endiistri Devrimi sonrasinda herhangi bir ziimreye bagli kalmadan, 6zerk olarak
sanatini icra etmek isteyen sanatcilar, devrimin giiclenen sinifi burjuvazi tarafindan
desteklendi. Burjuvazinin talep ettigi 6zerkligin derecesi ve kapsami ise, zamanla
giderek artti. Giinliik yasamdan ve somut ilham kaynaklarindan tamamen koparilmis

sanatcilar, kendilerini silik ve ruhsuz kilan siirecin zincirlerini kirmaya kararliydi.

Avangard hareket, eylem ve sdylem pratiklerinde devrimden itibaren yasanan bu
stkismanin {rtintidiir. Hareket, keskin olarak daraltilmis bir alana sanatini hapseden
soziim ona Ozgiirliikk¢li burjuvaziye karsi, radikal bir politik durus insa etti. Hayal
tabanl politik durusla kurgulanan gelecek, Biirger (2003)’in ‘Avangard Kurami’
kitabinda soyle agiklanir:

Avangardlar, sanatin Hegelci anlamda ortadan kaldirilmasini 6nerdiler. Sanatin yok edilmesi
degil, hayat pratigine doniistiiriilmesi, boylece -doniismiis bir bigimde olmakla birlikte-
muhafaza edilmesi. Avangardlar, bu bakimdan estetizmin 6nemli bir unsurunu devralmustir.
Estetizm hayat pratiginden uzaklig: eserlerin igerigi haline getirmisti. Estetizmin iligki i¢inde
oldugu ve olumsuzladig1 hayat pratigi, burjuva giinliik yasamima damgasini vuran aragsal
rasyonaliteydi. Simdi, avangardlarin sanati bitiinlestirmek istedikleri hayat pratigi de, bu
degildir. Tersine, diinyayr ve aragsal rasyonaliteyi reddeden estetistlerin bu tavrini
paylasmaktadirlar. Avangardlarin farki, temelini sanatta bulan yeni bir hayat pratigi

orgiitleme ¢abalaridir (Biirger, 2003, ss. 104-105).
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Kuramsal omurgay1 sekillendiren radikal ve devrimci doniisiimiin kokenini tespit
etmek i¢in ise, Endiistri Devrimi’nin politik alana yansimalarinin ortaya ¢ikmaya
basladig 19. yiizyilin ilk yarisini irdelemek gerekir. Sosyalizm de, zihinleri mesgul
eden ‘yeni bir toplum’ hayaline politik karsilik tiretme hedefiyle bu donemlerde
olgunlasti. Sanatin doniistliricti  giliciiniin  bilincinde olan, baslica sosyalist
teorisyenlerden Henri de Saint-Simon, sanatcilari bilim insanlari ve sanayicilerle
birlikte yeni toplumun oncii kuvvetleri olarak tanimladi. Saint-Simon’un 1825
tarihinde kaleme aldigi, Biirger (2003) tarafindan alintilanan yazi, sosyalizmin
kurguladigi ‘ileri atim’ siirecinde sanatin roliinii agiklar:
Bizler avangard iretimi (hareketin ortaya ¢ikisindan once dile getirilen avangard, yalnizca
kuramsal baglaminda 6ncii olma durumunu kapsar) tercih eden sanatgilar olarak, sanatin
giiclini dogrudan devreye aliriz. Yayilmasini istedigimiz yeni diisiinceleri, mermere veya
tuvale (iki veya {i¢ boyutlu iiretim tekniklerini kapsayan sdylem) yansitiriz. Toplum iizerinde
yapici bir etki mekanizmasi olusturmak, gergek bir rahiplik islevi gérmek ve tiim entelektiiel
alanlara 6nderlik etmek (vanguard): Iste sanatin muhtesem kaderi! (Biirger, 2003, s.11) .
Sosyalizmin politik altligin1 miras alan avangard da, var olan toplum diizenini (status
quo) ve onun halihazir kurumlarini yikmay1 yeni bir sistem kurabilmenin 6n kosulu
olarak gordii. Yerine, avangard kuramcilarin tasarlayacagi bambagka bir giinliik
yasam dongiisti yerlestirmeyi planladi. Hayal ettikleri giinliik yasam ise, politik,

kiskirtici ve tiretken bir kimlik tasiyordu.

Degistirilemez, degistirilmesi teklif dahi edilemez bu ilkeleri 6ziimseyen sanat
hareketleri de, avangard catis1 altinda degerlendirildi. 20. yilizy1l basinda Kiibizm, de
Stijl, Fitirizm, Sirrealizm, Dada vb. hareketler, avangardin st sOyleminde
biitiinlesti. Birbiriyle etkilesimli bu hareketlerin i¢ yapilari ise, iist soylemden 6zerk
bi¢imde yapilandi. Avangardin bu birlestirici tutumu, giderek zamanlar dstii bir
kapsama dogru evrilir. Durumculardan, yapi-bozumculara (deconstructivist) kadar
farkli zaman araliklarinda goriiniir olan hareketler, radikal ve devrimci iist soylemi
barindirdiklar siirece avangard ilkelerin ¢atis1 altinda incelenmeye devam edilir.

(Tarihsel avangardin temsili tiretimler araciligryla sokiimii i¢in, sayfa 57)

Gec¢ avangard doneme denk diisen, avangardin genel ilkesel c¢ercevesiyle
irdelenebilecek  ilerici  hareketlerin en  Onemlilerinden  birisi ~ Durumcu
Enternasyonal’dir. Durumcular (2008)’a gore "mevcut gergekliklerin yorumlandigi

bir doktrin bulunamaz, ¢iinkii 6grenilecek veya tekrarlanacak herhangi bir dogma
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yoktur. Zaten 20. yilizyila uygun ‘durumlar’ da heniiz insa edilmemistir." (Brown ve
dig, 2008, s. 20) Bu yiizden eylem ve soylem pratiklerinde bireysel kesiflere firsat
verip, bunlarin etkilesimli bileskesinden hareketle ‘zamanin ruhu’nu tariflemeye
calistilar. Durumcular 6zelinde eylem ve s6ylem pratiklerine referans verebilecek bir
orneklemi politik baglamda irdelemek, Durumcu pratiklerin politik g¢ergevesini

yansitmaya yardimci olur.

Durumcu Enternasyonal’in iki evresi boyunca devam eden tiretim siireci ve projenin
hayali gelecek kurgusunun iki evrede bambaska bigcimde degerlendirilmesiyle,
Constant’m ‘Yeni Babil’® projesi Durumcu politik devinimleri basarryla yansitabilir.
Siire¢ icerisinde gitgide bir tartisma yumagina doniismesine ragmen proje, ‘avangard
mimarlig1” ontolojik olarak sorgulatabilecek Durumcu Enternasyonal kapsaminda en
olgunlagsmis Oneriydi. Yeni Babil’in {istiinde temellendigi diistinsel altlik ise,
Constant (1964)’m AD dergisi igin kaleme aldigi makaleden edinilebilir:
Isgiicii gerektiren iiretimlerin otomatiklesecegi yeni bir ¢aga giriyoruz. Tarihinde ilk defa
insanlik, kimsenin enerjisini harcamak zorunda olmadig, isleyen bir toplum kurma kudretini
edinmek iizere. Artik herkes, enerjisini yalnizca kendi yaratici kapasitesini geligtirmek i¢in
kullanabilecek. Ekonomiye dair sorular artik gegerli olmayacak. Gegerli olabilecek tek soru,
gelecegin Ozgiir insaninin sahip olacagi sinirsiz enerjiyi nasil kullanacagidir (Nieuwenhuys,
1964, 5.304).
Avangardin temeli, duyuldugunda devrimci damarlart kabartan fakat kuramsal
alanda kalmanin Otesine gecemeyen giinliilk yasamin doniisiimii sdylemidir. Yeni
Babil ise, doniisiimiin yonteminin politik ve ekonomik temellerini tartisilabilir halde
sunmustu. Tasarlanan sonucun (ekonomik degiskenlerin devre dist kaldigi, kisinin
enerjisini Ozgiirce harcayabildigi bir toplum hayali) taglarim1 doseyecek aygitlar da
(tiretim siirecinin otomasyonu) proje igerisinde irdelenmeye hazirdi. Constant, hayali
gelecek kurgusunun odagina toplumu yerlestirdi. Sinirsiz enerjiyle donatilacak
toplumu insa eden devrimci doniisiimler, avangardtan farkli olarak amac degil,

yalnizca aragcti.

20 New Babylon
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Sekil 4.1 : Farkli perspektiflerden Yeni Babil sektorleri (Wigley, 1999).

Fakat Yeni Babil’deki doniisen topluma dair giinliik yasam tahayyiilleri, projenin
politik baglamini tartismali bir konuma siiriikler. Topluluk {iyelerinin gilinliik
yasamlari, bazilar1 Sekil 4.1°de goriilen sektorlerde (belirli etkinliklerin yogunlastig
alanlar) ve sektorler arasi salinimlarda geger. Uyuma ve dinlenme gibi ihtiyaglar igin,
kalic1 bir mekansal yapilanmaya bile gerek duyulmaz. Sektorlere ilistirilen dinlenme
nigleri, kisisel ihtiyaclarin giderilmesini saglayan Onemsiz servis eklentileri
niteligindedir. Ihtiyaglarin mekana bire bir yansiyan hiyerarsisi, giinlik yasam
akisinin miimkiin oldukg¢a harekete ve toplu yasama dayal1 olarak kurgulandiginin da

gotergesidir.
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Yeni Babil, Lara Schrijver’m Durumcu kent kurgusunu ‘Utopya ve/ya Gosteri’
olgular1 aracilifiyla sorguladigi makalesinde Onemli bir &rneklemdir. Schrijver
(2011), Constant’in kurgusunu soyle agiklar: "Hangi uyarana kars1 olusursa olussun,
herhangi bir anda veya biiyiikliikte dogan tepki; (toplumu da siirekli bir akis ve
devinim i¢inde olmaya zorlayarak) projede daima yapisal atmosferin radikal ve
siirekli olarak déniisiimiine ¢alisir.” Izlenen bu yontem de, Schrijver (2011)’a gore
"en az On Uretimli mekanik kentler kadar baskici ve totaliter bir yapili g¢evre
olusturmaya miusaittir." Pratigini iretemeyen Yeni Babil’in yalnizca temsil
diizleminde kalmasi da, Schrijver (2011) tarafindan elestirilir: "Bu denli radikal bir
elestiri ve kristallesmis bir ¢6ziim yonteminin (eksiksiz mekanik bir biitiinliik yerine,
tiimiiyle bireysel yaraticilik yerlestirilen bir ¢éziim Onerisi) birlikteligi, 6te yandan

Durumcu kentin ¢okiisiiniin habercilerine de doniisiir.” (Schrijver, 2011, ss. 247-252)

Simon Sadler da, Constant’in projesinin politik diizlemdeki karsiligini belirlemeye
caligir. Sadler (1999)’e gore Yeni Babil, Durumcu Enternasyonal’in ilk evresindeki
politik yaklagimin anlasilabilecegi Orneklerdendir. Tasarida “Durumcu oyun
ideolojisinin kapitalizm veya komiinizmin yerini almasinin®™ ayak izlerini goriir.
Yerini aldig1 ideolojilerin totaliter yaklagimini da, fazlasi var eksigi yok bigimde
devraldigimi ekler. ‘Durumcu oyun’ ¢esitlemelerine tahsis edilen sektorlerde ise,
"sektoriin kullanimina yonelik bir mahalle baskisi” olustugunu gozlemler. ("Baski
ortam1 Sadler’a, Jean-Jacques Rousseau'nun ‘6zgiir olmaya mahkumuz’ (forced to be

free) sdylemini hatirlatir) (s. 160)

Constant, ‘ileri atim’ sonrasinda Yeni Babil’deki gilinlik yasam iizerinden
kurguladigi gelecek imgesini yillar gegse de aynen korudu. Durumcularin politik
konumu devinim i¢inde evrilirken, Constant’in yaklasimi zamanin doniistiiriicii
etkisine direnmeye calisti. Hareket icerisinde ‘Durumcu sanat eseri’ ontolojik ag¢idan
sorgulanmaya baglanmigsken, Constant’in projeye yonelik 1srar1 devam etti.
Debord’un basmi ¢ektigi durumcular ile Constant arasindaki zitlasma, iplerin
kopusunu da beraberinde getirdi. Durumcu Enternasyonal’in hipotezlerini projenin
imgesine aktarirken teknokrat denilebilecek bir anlayis izleyen Constant, bu yolla
hareketten kopusunun zeminini de hazirlamis oldu. Durumcu Enternasyonal’in ikinci
evreye gegmesini tetikleyen bu gelismeyle Durumcular, yola politik odakli kolektif
eylemlerle devam etmeyi kararlastirdi. Kuramsal iiretimi onciilleyen sanat, mimarlik,

tasarim ve sehirciligin, radikal ve devrimci bir etki meydana getiremedigini diisiinen
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Durumcular, ikinci evrede bu uzmanlik ve sanat alanlartyla ilgili ugrasilarin iistiine

kirmiz1 bir ¢izgi ¢izdi.

4.1.2 Giincel pratiklerde politika

Avangard kuram {istiinde temellenen tiim hareketler, biinyelerinde belirgin olarak
politika barindirir. Fakat bu durum, tiim hayali gelecek kurgularina genellenemez.
Politika bazen, kurgu igerisindeki roliinii sessiz ve derinden giderek saglamlastirir.
Hatta ¢ogu imgede, ilk bakista varligim1 fark etmemek bile miimkiindiir. Ekonomik
sistemlerin zamanla doniisimii ve bunun kiiresel karsiliklar, politik 6zi
hissettirmeden barindirir. Ornegin  ‘Maughan ve Young (2015)’'m spekiilatif
hikayesinin atmosferik imgesinde’, ekonomiye dair radikal bir degisimle karsilagilir.
Bu degisimin dogrudan etkisi, doniisen kent peyzajindan tedarik zincirine kadar,
hayatin ¢esitli alanlarina sdyle yansir:

(...) Gemideyken kendini aligtirmasina ve hatta hosuna gitmesine ragmen, yalniz olmak degil

ama insanlarin eksikligi cesaretini kiriyordu. Binalarin hayaletsiligi, 6lmiis bir doneme

adanmus biiyiik ve heybetli anitlar gibi goriiniiyordu. Siirecin, nasil sogukkanlilikla onlar1

geride biraktigini diistinmek, cesaretini kirtyordu. Bu halleri, artik kimsenin hiirmeten bile

olsa gelmedigi mezarliklari andirtyordu. (Bakiniz Sekil 4.2)

(...) Yapay yollarla fiyatlar1 yiikseltmek isteyen Cin hiikiimeti, Mogolistan’daki rafinerileri
arayarak iretimi sadece birka¢ giinliigiine durdurmalarimi talep etti. Ug boyutlu bask
atolyelerine karsi kaybettigi imalat pazarina yonelik 6fkesi hala dinmeyen Pekin, intikam
hamlelerini bu sekilde masaya siiriiyor (Maughan ve Young, 2015, ss. 90-91).
Bu 6rneklemdeki ele alig, isabeti onciilleyen ongoriiniin nesnel verileri iglemesinden
olduk¢a farklidir. Ele alman kurgudaki alt bilesenler, biitiinciil okuma sirasinda
birbirlerini dogrulamak zorunda degildir. Etkilesimlerde ortaya ¢ikan gelisik veriler,
kurgusal gelecek hakkinda ‘yaratict ve zihin bulandiran sorgulamalara’ ortam
hazirlar. Hatta zihin jimnastigi sonucunda, imgenin biinyesinden bir bagka spekiilatif
imge bile olusturulabilir. Zamansal katmanlilig1 ve yaratici eklemeleri tesvik eden
yapistyla ‘kaynak imge, kiimiilatif bicimde yeniden iiretilebilir’ Gzelliktedir.

Alimlayici ise, bahsedilen yapinin tetikleyiciligiyle ‘iirin imgeleri’ meydana getirir.
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Sekil 4.2 : Ekonomik kiyamet sonrasi Cin’den kentsel oriintii (Maughan ve Young,
2015).

Bu paragraf, hikayenin kaynak imgesinden elde edilen bir iiriin imgedir: imgenin Cin
dolaylarinda kurgulanmas tesadiifi degildir. Giincel konjonktiirde ekonomisini seri
iiretim iizerinden programlayan Cin, diizenin c¢okiisii sonrasinda kirillgan bir
konumda betimlenir. Uydusu gibi kullandigi Mogolistan aracilifiyla gerceklestirdigi
hammadde spekiilasyonu, ekonomik calkantiyr dindirmeye yonelik politik bir
hamledir. Ayrica biiyiik olgekli Kitlesel iiretime karsilik Ar-Ge ile katma deger
tiretimi iizerinden Cin ve Giiney Kore’nin ekonomik rekabeti, hikdye igerisinde
politik eksene de tasimir. Giiney Kore ekonomisinin amiral gemisi konumundaki
Samsung, donanimini ve yonetimini sagladigi konut bloklari vasitasiyla Cin’de
eyaletvari gettolar kurar. Hikayedeki ekonomik gelismeler, {ilkelerin egemenliklerine

varabilecek politik sonuglar tiretebilmistir.
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Gegmis ve giincel pratiklerden secilen hayali gelecek kurgularmdaki politikanin
soklimii; kuramsal anlayislari, yaratict potansiyelleri ve oOrgiitsel yapilanmalarini

kapsayan triyalektik bir degerlendirmeyle tamamlanabilir.

Sanat1 estetikten kurtarip ona politik karakter yiikleyen avangard, giinliik yasami
devrimci bigimde doniistiirebilecegine inandi. Bu ‘megali idea’y1 gergeklestirmek
icin yalnizca kendi sanatlarini aragsallagtirmalart ise, Sosyalist ¢ercevede ele alinan
tasarilarinin yalnizca sanat diizleminde kalmasiin baglica sorumlusudur. Fakat
avangardlarin kurguladiklar1 yeni toplum yapisina dair imgeler dylesine radikal ve
kiskirticiydr ki, fazlaca orgilitlenmemelerine ragmen (6zellikle 20. yiizy1l basinda)
oldukca etkili oldular. Elestirel-yaratici yaklasim konusunda ise, ‘ileri atilmis’
kuramsal sOylemleri eylem pratiklerinden ¢ok daha etkiliydi. Ayrica kuramsal
soylemleri, kendilerinden sonra politik sahneye adim atan bir ¢ok radikal ve devrimci

olusum tarafindan ilkelestirildi.

flkeleri igsellestiren orgiitlerin icinde en fazla goriiniirliik kazananlardan birisi de
Durumcu Enternasyonal’di. Kapitalist ekonomik sisteme ve ataletini kiramayan
giinlik yasam dongiisiine elestirisini, avangarda kiyasla (ve ondan edindigi
tecriibelerle) daha keskin bicimde dile getirdi. Kapitalist ekonomiyi islevsiz
birakmay1 tasarlayan bu elestirel-yaratici anlayis, kuramsal sdylem olarak kalan
tarihsel avangardin Otesine gegerek Constant tarafindan projelendirildi. Constant,
Durumcu oyun tizerinden sekillenen bir topluma dair hayali kurgularini, oyun sahasi
olarak kullandig1 metropole onu sarmalayacak (onunla hemhal olmanin Gtesinde onu
asan, ondan tasan) bi¢cimde yerlestirdi. Kiimiilatif yollarla yeniden iiretilen devinim
halinin, kaniksamayla birlikte bir siire totaliter bir aligkanliga doniisecegine dair
sorgulamalarda haklilik payr vardir. Durumcu Enternasyonal’in politik baglamda
hizli bir ivmeyle donistiigii sirada (bitmis bir inga olarak gordiigii) Yeni Babil
sOylemini kendini tekrardan 6teye tastyamayan Constant da, savlar1 hakli ¢ikaran bir
aksiyon sergiler. Fakat bu paradoksun tartisiimasini saglayacak derecede olgunlasmis

sistem ve malzemenin varlig1 da, Durumcu pratigin basarisidir.

Durumcu Enternasyonal, ¢ekirdek orgiitiinii yenileyip aykir1 yapisini gii¢lendirdigi
ikinci evresinde ise, sanat ve tasarim odakl pratikleri tamamen terk etti. Durumcular,
estetik olguyu kapsayan disiplinlerin imgelerinde radikal bir politik konum
olusturulamadigini diistiniiyorlardi. Yerine, direnis, grev gibi politik yonii agir basan

eylemleri kendi pratikleri olarak belirlediler. Fakat militan bi¢imde kurguladiklari
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orgiitliiliiklerine ragmen, tarihsel avangardla benzer nefes yetmezligini yasadilar. 20.
yiizyilda sivil direnisin en etkin orneklerinden Mayis 1968 Paris olaylarinin temel
taglarim1 6zellikle ikinci evreden itibaren dosemelerine ragmen, politik baglamda

devrimci bir doniisiimii tam anlamiyla gergeklestiremediler.

Son olarak giincel pratiklerden segilen Maughan ve Young’in spekiilatif hikayesinde
ise, radikal tasarilarin1 gergeklestirememis gegmis pratiklerden bazi derslerin alindigi
hissedilir. Ornegin, gecmis pratiklerde zamanin ruhu genellikle sanati
aracsallastirmis bir politika iizerinden tanimlanir. Giincel pratiklerde ise, iist
perdeden seslendirilmeyen politika hayali gelecek kurgusunda igkin bigimde bulunur.
Politik igerik agisindan da, onciillerindeki kadar keskin ifadeler igermez. Gegmis
pratiklerde goriilen, kendi Ogretileri dogrultusunda sekillenen bir kurgulanmis
gelecege dair yogun heyecan; giincel pratiklerde torpiilenerek yerini daha nesnel bir
kavrayisa birakir. Giincel pratiklerin yontemi, politikayla iliskili degiskenleri ele
alarak, ‘gelecegin imgesi nasil sekillenebilir?” sorusu tizerinden spekiilatif senaryolar
kurgulamaktir. Bu sdylem, ge¢mis pratiklerdeki ‘pesinden kosturan sdylemler
(sorgudan ¢ok inang¢ ihtiyact doguran)’ kadar heyecan uyandirici degildir. Fakat
giincel pratiklerdeki ‘kaynak imge’ de, alimlayicinin imge tizerinden politik ve

spekiilatif tahminler olusturabildigi ‘“iriin imge’ iretimini kigkirtir.

4.2 Hayali Gelecek Kurgulariin Ekoloji Aracihgiyla Sokiimii

Gegmisteki hayali kurgularin dizimine ve sifrelerinin ¢oziilmesine yol gosterecek
ikinci kurucu bilesen, kentsel/kirsal topografik degiskenlerin (yapili ¢cevre veya dogal
sekillenmeler imge tizerindeki giiglii etkisi nedeniyle ‘ekoloji’dir. Kurgusal gelecege
yonelik tasarilarin filizlendigi yerin yapist ve imgelerin insa edildigi atmosfer,
donemler boyunca degisir. Bu farklilasmanin izini siirmek, ekolojiye yonelik temel

motivasyondur.

Ekoloji araciligiyla sokiimiin alt basliklarda bahsedilecek devinimleri, Sekil 4.5’teki
sOkiim diyagramiyla es giidiimlii olarak takip edilebilir.

4.2.1 Gecmis pratiklerde ekoloji

Burjuvazinin hapsettigi sir¢a koskten kurtulan avangard, kendini dogruca metropoliin
kollaria birakti. Sahip oldugu ilkeler ancak, kentsel peyzaja tam anlamiyla karisip

onunla hemhal olabildigi Ol¢lide giinliik yasami doniistirebilirdi. Bu girisik
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etkilesim, avangardin ‘elestirel-yaratici’ etkisiyle konvansiyonel metropol olgusunun
evrilmesi lizerinden tanimlandi. 1. Diinya Savasi sonrasi alevlenen ulusal kimlik
politikalari, avangard kuramin uygulamaya gecebilmesi i¢in bir firsatti. Devletlerin
kurumsal ve fiziksel insa siirecleri, avangardin kendi kuram ve tasarimlarinin
mimarlik pratigindeki karsiligini  kesfetmesine ortam hazirladi. Bu firsatin
yakalanmasinda savas sonrasi dogan olaganiistli ihtiyaglar kadar, Endiistri Devrimi
siirecinde metropollere yonelen genis gogmen yiginlart da etkin oldu. Metropol, hizi
ve Olgegi kestirilemeyen bu demografik savrulmalar sonucunda; temel mekansal
gerekliliklerden mahrum kalan bir toplumsal kesimle bas basa kaldi. Toplumun bu
kirilgan tabakasindan yiikselen barinma odakli yapili ¢evre ihtiyaci, mimarlar igin
avangard bir ‘ileri atim’ hareketinin uygulanabilirligini denedikleri bir laboratuvara
doniistii. Giinlik yasami kapsayan radikal devrimin araci da, on tretimli kent

(prefabricated cities) denemeleri olabilirdi.

20. ylizyildaki 6n tretimli kent denemeleri, rasyonalist modernizmin avangardi ele
alisindaki sikintilarin da apacgik goriiniir oldugu donemdir. Sadler (1999)’in
kitabindaki Debord alintisi ise, 6n iiretimli kentlerin i¢yiiziinii agi§a vurur. Debord’a
gore "kent sakini, giinlik yasaminda Kkapitalist yasam kurgusunun totaliter
egilimlerine maruz kalir. Teknolojinin kapitalist glinliik hayat dongiisiinde 6nemli
yer kaplamasi ise, sakinin kentle iliskisinin pasif diizeyde kalmasinin anahtaridir.
Ozgiirliigii ve yaraticihigr elinden alinan kent sakini, karsilasmalardan ve kesiflerden

biiyiik 6l¢iide yalitilir.” (Sadler, 1999, s. 16)

Ciinkii kent sakininin, kentle ilintili herhangi bir ge¢misi yoktur. Kentin
psikocografyasin1 6zgiirce kesfedip onunla iletisime gecebilmesi i¢in, Oncelikle bu
‘tabula rasa durumunu kirmasi ve bellegine gecmisler biriktirmesi® gerekir.
Tamamlanmasi zorlu bir siire¢ gerektiren, hatta ¢ogu zaman tamamlanamayan bu
tanidiklik durumu, 6n tiretimli kentlerin 6lii dogmasinin baglica sebeplerindendir.
Peter Eisenmann ‘Klasigin Sonu: Baslangicin Sonu, Sonun Sonu’?! baslikli
manifester metninde, modern hareketin avangard olma halini igsellestirememesini

agiklar.

Eisenmann (1998), modern hareketin "bilimsel ve teknik rasyonalizme dayanan bir

verimlilik simulasyonuna”, estetik karar alma mekanizmasina doniistiigiinti diistiniir.

2L The End of the Classical: the End of the Beginning, the End of the End
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Eisenmann’a gore modernizmin rasyonel verileri arkitektonik se¢imlerde hakim
belirleyici kilan yapisi, "kendinden onceki mimarlik epistemiyle siireklilik gosterir.

Bu yiizden modernizm, kendine has bir degerler sistemi olusturamamistir.”

(Eisenmann, 1998, s. 525)

Bu yiizden, konut yapim siirecinin miimkiin oldugunca kisaltilip, tasarimin faydaci
ve tekrarli bir sistematige oturtuldugu On tiretimli kent denemelerinden, savas

sonrasinda artan konut talebini karsilamasinin 6tesinde bir beklentiye girilmemelidir.

On iiretimli kentlerin avangard tasarim pratigi kabul edildigi zamanlarda mimarlik
tarih¢isi  ‘Sigfried Giedion’, imgelerinde hayata dair girdileri birbirlerinden
ayristirtlamaz bir biitlin olarak ele aliyordu. Giedion’un ‘Fransa’da Bina’ kitabinda,
girisik etkilesim doyurucu sekilde tasvir edilir. Giedion (1995), avangard ilkelerin
mimarlik diizlemindeki karsiligini ortaya koydugu su manifester metni kaleme alir:
Pargalanamaz bir yasam siirecine dogru yol aliyoruz. Yasami, gittikce daha devingen, fakat
biitiinliigiinii yine de parcalanamaz olarak algiliyoruz. Ozel alanlarin smnirlar1 bulaniklasiyor.

(...) Alanlar iist tiste diistiikce, birbirlerinin igine igslemeye ve birbirlerini verimli kilmaya

basliyor. (...) Bu alanlar1 artik hiyerarsik olarak tanimlayamayiz. Artik onlar, tamamen esit
bicimde yayilim gostererek en biiyiik itici giicli olustururlar: HAYAT]I! 22 Hayat1 bir biitiin
olarak kavramak, onun béliimlenmesine firsat tanimamak, ¢agin en biiyiik kaygist olmalidir.
(...) Mimarlik artik kendini temsil etmeyi, bina tasarlamakla sinirlandirmayabilir. Onun
yerine, biitlin gevreye odaklanan ve sosyal ger¢ekliklerle, hayatin kendisiyle biitiinlesen, daha
kapsamli bir disiplin haline déntismelidir (Giedion, 1995, s. 87).
Giedionun coskulu sekilde betimledigi mimari avangard, modernizmin
ongordiigiinden ¢ok daha biitiinlesik bir calisma mekanizmas: icerir. Ozellikle
kendisini avangardin onciisii olarak sunan bir tiir tanri-mimarcilik oyununa soyunan
dénemin mimarlarinin, biitiinlesik ¢alisma mekanizmasindan nasil bir anlam
c¢ikardigr oldukca tartismalidir. Avangard ilkelerin bu denli yanlis yorumlanabildigi
bir ortamda, Giedion’un metnini biitiiniiyle kavramak olduk¢a 6nemlidir. Teknokrat
karakterdeki bazi ¢agdaslarinin aksine Giedion, hi¢bir uzmanlik alanini1 ve hatta

disiplini ayr bir kefeye yerlestirmez. Disiplinler arasi sinirlarin erimesiyle onii agilan

22 Giedion’un mimarlik ve yasam arasinda kurulmasm arzuladig: biitiinlesik kurgu, ‘Gegisim’dir.
(Giedion’'un Almanca ‘Durchdringung’ adini verdigi kavram, Heynen tarafindan Ingilizce’ye
‘Interpenetration’ olarak ¢evrilmis.) Gegisimin genel karakterini, kiiglik parcalarin birleserek daha
biiyiik bir olusumu meydana getirmesi, aralarindaki sinirlarin erimesi, ¢gok katmanliligin olumlanmasi
gibi ilkeler olusturmaktadir. (Heynen, 1999)
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kolektif ugrasilar, biitiinlesik ¢calisma mekanizmasini da devreye sokar. Benmerkezci
yapisini  torpiileyerek anonimlesen mimarhik da, ‘ileri atimi’ hedefleyen
mekanizmaya Kkatilir. Artik mimarlik, giinlik yasami1 doniistiirecek devrimci

miidahalenin yapitaglarindan birisi olmanin 6tesinde bir anlam ifade etmez.

Tarihsel avangardin ardindan gelen ge¢ avangard donemle birlikte, sanat ve tasarim
alanlarinda avangard ilkeler yeniden yogun gorinirlik kazandi. Harfci
Enternasyonal ve Durumcu Enternasyonal’in ilk evresini kapsayan siire zarfindaki
kuramsal séylem ve eylem pratiklerinde, Durumcular avangard g¢er¢eveden altlik
olarak yararlandi. Devrimci ve radikal doniisimiin 06ziinii metropolde arama
yaklasimi  korunarak, ekolojiye yonelik yaklasim giincellendi. Durumcular,
metropoliin  doniislimiinii kaginilmaz olarak nitelendirmedi. Derin bagliliklar
bulundugu mevcut yapili ¢evreye devrimci miidahalelerin yerine, asina olduklar
kent parcalarina gergeklestirdikleri salinimlarin psikocografi temsili iiretimlerini
tercih ettiler. Ciinkii i¢inde yasadiklari, tanmdiklari mevcut kentsel peyzaj, olasi
miiphem karsilagsmalar i¢in bulunmaz bir firsatti. Kente yonelik kesif seferleri,
belirlenmis zaman araliklar1 (toplu tasima sefer tarifesiyle sinirli veya tercihen
giindiiz saatleri) ve alan sinirlamalarindan da (6zel miilkiyeti asilmaz sinir, altyapisal
bolgeleri kapsam dis1 kabul eden) tamamen kurtuldu. Bu esik noktasiin asilmasi,
olgunlastirdigi ilke ve ugrasilarini Durumcu Enternasyonal’e kurucu bilesenler
olarak aktarmis Harf¢i Enternasyonal sayesinde miimkiin oldu. Harf¢i Enternasyonal,
1952 yilindan 1957 yilinda varligim1 Durumcular biinyesine tasimasina kadar gegen
siire zarfinda, ‘psikocografi salimmlara dair’ eylem ve soylemleri olgunlastirdi®.
Greil Marcus’un ‘Ruj Lekesi: Yirminci Yiizyiln Gizli Tarihi’® kitab1, salmimlarin
olast eylem pratigini agiklayan soylemleri alintilar. Marcus (1989)’un Potlatch’tan
(hareketin  1954-1957 arasi basili mecrasi) aktardigi pasaja gore Harfgi
Enternasyonal, kentin ‘mevcut altyapisini potansiyel olarak kullanip’ (infrastructure
as potential) metropole yonelik yaklagimi kokiinden degistirmeyi kurgular:

Metro’yu, gece tren seferleri bittikten sonra agm. Koridorlar1 ve tiinelleri; aralikli ¢aligan,

zayif 1siklandirmayla hafif olarak aydinlatin. Yangimn kagiglarmi dikkatli bigimde yeniden

diizenleyip gerekli gilizergdhlara gegitler ekleyerek, Paris’in tiim catilarim1 salimimlara agin.

2 Harfci Enternasyonal’in iirettigi yazili ve gorsel igerigin derlemesi (Url-9)
24 Lipstick Traces: A Secret History of the Twentieth Century
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Tiim park ve bahgeleri gece acik birakin. Ve hatta karanlik birakin (bazi durumlarda, zayif

bir aydinlatma seviyesi, psikocografi nedenlerle gerekli olabilir) (Marcus, 1989, s. 381).
Bu ilkeler 1s1ginda Harfci Enternasyonal’den Guy Debord ve Asger Jorn, tanidik
olunan ortamlara (bellek ve duyularin girisik sekilde etkin oldugu) ‘psikocografi
salimimlar’ diizenledi. Bellegin hatirlatma anlarinda etkin oldugu salinimlarda,
duyular1 kendiliginden ¢elici ¢agrisim ve uyaranlar (yabanci etmenler) genel rotayi
sekillendirdi. Metropolii adeta bir ‘pinball makinesi’ olarak hayal edip, kendilerini de
oyun diizleminde salinan top yerine koydular. Topun yari O6zerk hareketini,

oyuncunun kontrolii ile diizlemdeki uyaran ve engeller es giidiimlii olarak kurguladi.

Debord ve Jorn’un kent topografyalarina yonelik kesif seferleri de, bellek ve
duyularin isbirliginde yar1 6zerk olarak gerceklesti. ‘Yabanci-tamidik bilesenleri’
harmanlayan gezintiler sonucunda, manipiile edilmis kent pargasinin psikocografi
haritasin1 elde ettiler. Flanor (flaneur) yalnizca kendiliginden olusan uyaranlarin
etkisiyle, gilincel aralikta kalan gezintiler olusturur. Debord ve Jorn ise, ge¢mis
farkindaliklar1 g6z ardi etmeden diizenledikleri giincel salinimlari, gelecege dair

yeniden temsillerde (manipiilatif psikocografya haritalar) kullandi.
(Debord ve Jorn’un pratiklerinin temsili iretimler araciligiyla sokiimii i¢in, sayfa 60)

Durumcu Enternasyonal’in ikinci evresi ise sanat ve mimarlik eksenini terk ettigi
gibi, kisisel deneyimleri mecbur kilan yaratic pratikleri de keskin bigimde reddetti.
Artik kisisel kimlikleri tarihin tozlu sayfalarina gondererek, anonim bir orgiit olarak
politik eylem ve sdylemlerini siirdiirme karar1 aldi. Ikinci evrede iyice su yiiziine
cikan topluluk ruhu, kent pargalarina salinimlari ancak dontismiis haliyle
Durumcularin eylem pratiklerine dahil etti. Bireysel hareketlerden olusan salinimlar,
yerini daha kitlesel hamleler igeren ‘Durumcu oyuna’ birakti. Kent pargalarina
odaklanmak yerine de, kenti biitiinciil olarak (iizerinden eylemlerin iretildigi altlik

olarak) ele aldi.

‘Durumcu oyun ideolojisi’ (ideology of Situationist play), Ali Artun (2003)’un
Biirger’in ‘Avangard Kurami’ kitabi i¢in yazdigi makalesinde Peter Wollen’dan
yaptig1 alintida agiklanir. Wollen’e gore, Durumcular "giinliik yasami, hayalin ve
yaraticiligin hiikiim siirdiigii bir oyuna, kenti de bir oyun parkina déniistiirecek bir
devrim pesindedir." Durumcularm politik eylem anlaminda zirve noktasi olan Mayis
1968 Paris olaylari i¢in ise, "avangardin en muhtesem ama son oyunudur" yorumunu

yapar. (Artun, 2003, ss. 9-10)
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4.2.2 Giincel pratiklerde ekoloji

Giincel aralikta kentsel peyzaj ve hatta metropol olgusu, tarihsel avangard
zamanlarindaki kadar bakir ve yaratict potansiyeli kiskirtici degildir. Clinkii
avangardlar tarafindan atesli sekilde savunulan ilkeler, yiizyil sonuna gelindiginde
kuramsal alana katkis1 (sOylem), ve yapili ¢evreye etkisi (eylem) baglamlarinda
(baslangigtaki potansiyelini de kaybetmesiyle) yeterince karsiligini bulamadi.
Idealist-radikal sdylemli topluluklar da, avangardin seyrine paralel olarak giiclerini
kaybetmeye basladi. Bu topluluklarin kapitalist diizenin carklar1 arasinda 6giitiilmesi,

sanat ve tasarim pratiklerinde yozlasmay1 da beraberinde getirdi.

Ancak bu kriz durumu, avangardla benzer ilkesel duyarliliklari benimseyen
hareketlerin kuram sahnesine ¢ikmasina engel degildi. Avangardin sorgulayan ve
radikal tavri, yapi-bozumcularin eylem ve soylemlerini de sekillendirdi. Yapi-
bozumcular da sanat1 ana hareket alani olarak belirleyerek ‘elestirel-yaratict’ siirecin

tirtinii olan kuramsal sdylemlerinin giiglii eylemsel karsiliklarini aradilar.

Ancak bu kirilma doneminin metropoliinii ‘elestirel-yaratici’ yapi-bozuma ugratan
Rem Koolhaas gibi yapi-bozumcular, hizla neo-kapitalizmin giidiimiinde pratiklerini
bi¢imlendirmeye basladi. Yapi-bozumcular artik, muslugun basinda tuttuklar1 yeri
kaptirmamak i¢in sistemin kurumlariyla siirekli uzlagsma halindeydi. Hays (2015),
‘Mimarligin Arzusu: Ge¢ Avangardi Okumak’ kitabinda, mimarlik pratiginin neo-
kapitalist sistem igerisindeki kapana sikigmis konumunu vurgular:
Kapitalist bir toplumda is gorebildigi kadariyla, mimarlik kaginilmaz olarak o toplumun
yapisini kendi ickin mantig1 ve bigimleri i¢inde yeniden iiretir. Mimarlik direng gosterdiginde
kapitalizm onu gorevden alir, hattan ¢ikarir; dolayisiyla mimarlarin kendi pratiklerinde,
yozlagmis yasama elestirel bir mesafe aldiklarini ispatlama ¢abalar1 daha en bastan gereksiz
ve abes bir hal alir (Hays, 2015, s. 4).
Kirllmaya yaratici acilim getirecegine onu daha da derinlestiren bu gelismeler,
yalnizca distopik gelecek kurgularinin déniisen metropolii yansitabildigi bir siireci
tetikledi. (giincelden gelecege dogru ‘ileri atim’) ‘Maughan ve Young’in kurgusal
gelecege yonelik spekiilatif hikayesinde’ oldugu gibi, kentsel peyzaj c¢alkantili bir
kriz igerisinde tasvir edildi. Metropolden elini etegini ¢eken gorece iitopik gelecek

kurgulari ise, muhtag olduklar1 kudreti kent-dis1 topografyalarda aramaya basladi.

Ekoloji basliginin, bahsedilen topografyalarda nasil ele alindigini anlamak icin

Bilinmez Alanlar Birimi’ne odaklanilabilir. Birim liderlerinden Young, stiidyo
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katilimcilarindan Maughan’a verdigi roportajda, devasa dlgekli, dogal veya yapay
kent-dis1 topografyalarin uyandirdigi duygulardan bahseder. Young (2014), "ugsuz
bucaksiz yayilan Amazon ormanlarina hakim bir noktadan veya Biiyiik Kanyon’a
panoramik olarak bakildiginda canlanan duygularin, artik teknolojik ve endiistriyel
yapay peyzajlar i¢in de gegerli oldugundan™ bahseder. "Devasa bir limanda, vincin
altindayken hissedilen merak, korku ve sagskinlik karisimi1 duygunun, bahsedilen tiim
kent-dis1 topografyalarin insanda uyandiracagi duygular1 6zetleyebilecegini” belirtir.
(Young, 2014) Yapay peyzajlarin teknolojik imkanlar ¢ergevesinde dogal peyzajlarla
arasindaki Ol¢ek farkini ortadan kaldirmasi, duygu birlikteligine de itici giig
olusturur. Artik morfolojilerinin nasil sekillendigi, sekillenmede hangi giiclerin etkin

oldugu (dogal veya yapay etmenler) sorular1 gereksizdir.

Stliidyo temast olarak belirlenen alanlarda yapilan calismalarda devasa olgeklerde
etkilesim veya miidahaleler gozlenirken, s6z konusu alanlarda giincel aralikta yasam
izine rastlanmaz. Incelenen kent-dis1 topografyalar, yalnizca metropole ait giinliik
yasam akigmin disinda kalmasi tizerinden genellenir. Bilinmez Alanlar Birimi,
tizerlerinden hayali gelecek kurgulari tiretecegi kent-disi pargalari, ‘ikonik ve goz
ard1 edilmis gecici peyzajlar; kazilmig, radyasyona maruz kalmis veya el degmemis
bolgeler’ gibi spekiilasyon potansiyeli yiliksek alanlardan seger. ‘Ukrayna’daki
Cernobil Yayilim Alani, Ekvator Amazonlari’ndaki Texaco petrol alani,
Kazakistan’daki Baikonur Uzay Ussii veya Giiney Cin Denizi’nde seyreden ticari

konteyner gemisi’?®

stidyonun topografya se¢im aralifin1 yansitir. Gegmisteki
durumlart (el degmemislik, aktif giinliik yasamin hiikiim siirmesi vs.) ile giincel
durumlar (¢evre i¢in tehdit haline gelme, terk edilme vs.) arasindaki olas1 ugurumlar,
hayali gelecek kurgusu esnasinda ‘zihin bulandiran sorgulamalari’ tetikler. iklim
sorunlarina eko-politik yaklagimlar, hammadde ve kaynaklarin somiiriildiigi
uygulamalar, neo-kapitalizmin kontroliindeki kiiresel ticaret aglar1 gibi giincel

konular, sorgu kapsaminda ele alinir.

(Bilinmez Alanlar Birimi pratiklerinin temsili tiretimler aracilifiyla sokiimii igin,

sayfa 60)

2 Bilinmez Alanlar Birimi internet sayfasi (Url-6)
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Stiidyo kapsaminda secilen kent-disi topografyalardan ‘Cernobil Yayilim Alani
(Chernobyl Exclusion Zone), imge iiretim siirecinde ekolojinin roliiniin anlagilmasina
yardimci olur. Adriana Petryna (2002)’nin kitabindaki diyagrama goére, 1986 yilinda
Cernobil niikleer santralindeki reaktoriin patlamasindan sonra, "reaktorden itibaren
30 km yaricapl bdlge ‘Cernobil yayilim alani’" olarak tanimlandi. (Petryna, 2002, s.
49) Farkli tehlike seviyelerini igaret eden alt ¢emberlerin de bulundugu yayilim
alaninda, uzun siireli barinma kat1 bi¢imde sinirlandirilmistir. (yalnmizca yerli halkin
geri doniis imkani bulunur, bolgeye disaridan tasinmak miimkiin degildir.) Alana

kisa siireli girisler ise, dzel izin prosediirlerinden®® gegmeyi gerektirir.

Bilinmez Alanlar Birimi, Atomdan Evrene (Atomic to the Cosmic) stiidyosu
kapsaminda Cernobil Yayilim Alani’ndaki kirsal peyzajlar1 ve santral ¢evresindeki
en biiyiik yerlesme birimi olan (patlama sonrasinda tamamen bosaltilan) Pripyat
sehrini altlik olarak belirler. S6ylem altyapisi giincelden gegmise ‘geri atim’, eylem

kurgusu giincelden gelecege ‘ileri atim’ araciligiyla olusturulur.

Stiidyonun miidahalesi, Sekil 4.4’teki hayali gelecek kurgulariyla es glidiimlii olarak
takip edilebilir.

26 Yayilim Alam Idaresinden Sorumlu Ukrayna Kamu Dairesi, (Url-10)
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Sekil 4.4 : Bilinmez Alanlar Birimi - Atomdan Evrene stiidyosu kapsaminda,
Cernobil yayilim alanina yonelik hayali gelecek kurgular1 (Url-11).
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Stiidyo, niikleer sizintidan etkilenen kirsal bolgeye kirag yer Ortiisiiniin tamamen
karsit1 yogun konstriiktif elemanlar ve hatta sistemler yerlestirir. Konstriiktif eleman,
heniiz yeni diismiis, dumani bile {istiinde tiiten bir arastirma ucgaginin kalintilar
olabilir. Konstriiksiyonun 6l¢egi, havada asili arastirma birimlerinin tasiyicisi olan
grid sisteminki gibi, yeryiiziindeki devasa goélgesinden de anlasilan bir biiyiiklige
bile ulasabilir. Bu imgenin amaci, el degmemislik ve asirt yapilagsmislik ikiliginin
giivensiz alandaki karsilasmasin1 miidahale araciligiyla kiskirtmaktir. Ote yandan
Pripyat’taki kurguda ise, konut kulelerine yapisan ve onlarla biitiinleserek
etkilesimde bulunan mutantlagsmis organizmalar goriiliir. Sovyetler Birligi doneminin
rasyonelligini yansitan yapilarla onlara eklemlenen amorf organizmalarin karsithigi,

imge tizerinden ugu agik degerlendirmelere ortam hazirlar.

Ornegin patlamanin hemen sonrasinda, radyoaktif ¢okiintii bulutlarinin etkisiyle
aniden kuruyan ‘Kirmizi Orman’, 6zellikle direng gosteremedikleri igin kiigiik
memeli popiilasyonunun azalmasi gibi yikici etkiler yadsinamaz. Fakat Colin Barras
(2016)’a gore "aynmi anda insan uygarliginin da alandan ¢ekilmesinin dogal yasam
tizerindeki olumlu etkileri, uzun donemde niikleer felaketin yikicilifinin Oniine
gecti.” (Barras, 2016) Patlama ve sizinti sonrasinda alanin niikleer bir ¢ole
doniisecegini ‘6ngoren’ bilim insanlarina ragmen, bolgenin flora ve faunasi
olagandis1 duruma beklenmedik derecede uyum sagladi. Kesinlesen olumsuz etkiler
g6z ardi edilmeksizin Pripyat panoramasma bakildiginda bile, her seye ragmen

varligin1 coskuyla siirdiiren bir flora dokusuyla karsilasilir.

“Ongoériiniin zayifligimin’ kars1 cephesinde ise, hayali kurgunun kiskirtict miiphemligi
devreye girer. Pripyat’ta kurgulanan imge, organizmanin olasi parazit veya birbirine
bagimliligina yénelik zihin jimnastiklerinin oniinii agar. Ongdrii pratikleri tarafindan
kesinlikle parazit rolii verilecek bir eleman, hayali gelecek kurgusu igerisinde girisik
bir yapiya kavusma sansi edinir. Kosullandirmalar sonucunda belleklerde sabitlenen

Pripyat imgesi de, boylelikle ‘kiimiilatif bicimde yeniden tiretilebilir’ hale doniisiir.
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Gegmis ve giincel pratiklerden secilen hayali gelecek kurgularindaki ekolojinin
soklimii; kuramsal anlayislari, yaratict potansiyelleri ve Orglitsel yapilanmalarini

kapsayan triyalektik bir degerlendirmeyle tamamlanabilir.

Mimarhig: ‘her biri kendi baglaminda degerlendirilen biricik nesneler toplulugu’
olmaktan kurtarmayr hedefleyen avangard, ‘ileri atum’in ekoloji tiizerinden
formiillestirdi. Metropol ic¢inde ¢oziinerek kentsel katmanlarla hemhal olmus bir
imge ise, kurgusal gelecegin anahtar1 olarak tanimlandi. Bahsedilen biitiinlesik kent
olgusunu, Giedion gibi teorisyenler tekil miellifin 6ldigii, alt bilesenlerin
ayrnigtirtlamadigi  gegisim  (durchdringung)  kavramiyla  tarifledi.  Sokiim
diyagramindaki fotomontajinda Giedion, altyapi, endiistri, ulagim gibi giinliik
yasamin diginda tutulan yabanci-tanidik girdilerin goriiniirlestigi imgesini kurguladi.
Modernist mimarlar tarafindan avangard pratik olarak hayata gecirilen 6n iiretimli
kentler ise, Giedion’un hayalindeki avangardin karsiligr degildi. Ciinkii mimarlar,
modernist pratiklerde bagli olduklar1 kurumlar, karsilamalar1 gereken talep ve zaman,
biitge gibi hayati kisitlar arasinda miizakere zemini aradi. Sonugta da avangardin
tanimladig1 girisik atmosferden izler tagimayan statik bir kent imgesiyle bas basa

kalindi.

Durumcular, avangardin giinlik yasamla temasina iliskin sorunlarini atmosferik
bicimde yaklastiklart metropolii eylem pratiklerinin odagma yerlestirerek kirmaya
calisti. Tarihsel avangarda gore ters mantikla, eylemlerinden edindiklerini ‘ileri
atim’larindaki imgelerine yansitmaya caligti. Yapili ¢evreyle ontolojik bir kavgaya
girismeden, mevcut topografyayr kendi ‘psikocografi salimimlari’na altlik olarak
belirledi. Kentle tam anlamiyla biitiinlesecekleri bu kesif seferleri i¢in tek prensipleri;
giin, saat, altyapi, ulasim, 6zel alan gibi hi¢bir kisitlamanin gecerli olmamasiydi.
Durumcu oyun parkina cevirdikleri kent pargalarinin hayali gelecegi ise, durumcu
oyunlara doniisen salimimlart sayesinde kurgulandi. Durumcu oyun olgusunu
biitlinliyle giinliilk yasama yerlestirmeyi arzularken de, mevcut kentsel peyzajin

kiimiilatif bicimde yeniden iiretilmesi lizerinden hareket etti.

Bilinmez Alanlar Birimi ise, gecmis pratiklerden edinimlerini giincel kurgusuna
melez bicimde yerlestirir. Inceleme alani arkitektonik nesneden metropole evrilen
avangardin odak degisimini kendi kuramsal sOylemine de uygular. Stiidyo,
kapitalizmin sindirilemeyen baskis1 altinda sikigan metropolden uzaklasarak kendini

kent-dis1 topografyalara birakir. Yontem olarak ise, durumcularin atmosferik
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bulgulan ‘leri atim’lara aktarma taktigini kendi eylem pratiklerinde de uygular. Goz
ardi edilmis veya eskiden kullanilsa bile bugiin kaderine terk edilmis devasa
topografyalara gerceklestirilen kesif seferleri, stiidyonun hayali gelecek kurgularina
althik olusturur. Ayak basilmayan bir topografya ile evrilen teknolojiyle ancak
gelecekte sekillenebilecek bir konstriiksiyon arasindaki gerilim, sonrasindaki zihin
bulandiric1 sorgulamalarin da tetikleyicisidir. Ornegin, Pripyat panoramasi veya
havada asil1 bir arastirma birimiyle tekil olarak karsilagma, iistiinkorii bir algilama ya
da heyecansiz bir incelemeyle sonuglanabilir. Ancak semantik agidan apayri
ozellikler gosteren bu iki bilesen ‘kaynak imge’ olarak bir aradayken, ‘iriin imge’
asamasinda tekil sahip olduklarinin toplamindan da fazla iiretken bir potansiyel agiga

cikar.

4.3 Hayali Gelecek Kurgularinin Temsili Uretimler Aracih@iyla Sokiimii

Kurucu bilesenlerden sonuncusu, hayali gelecek kurgularinin algilanmasini saglayan
medyalar ve iiretim teknikleriyle ‘temsili iiretimler dir. Alimlayicinin bellegini ve
duyularini tetiklemek, ardindan onunla olas1 etkilesimlere girebilmek i¢in de, hayali
gelecek kurgusunu aktaracak arayiizlere ihtiya¢ duyulur. Arayiizligii tistlenen temsil
araglari, tasarlayanin algisinda sekillenen tahayytilleri iki boyutlu diizlemlerde veya
tic boyutlu uzaylarda ete kemige biirlindiiriir. Aktarim islemini ise, hayali gelecek
kurgusunun dziinii deger kaybina ugratmamaya galisarak gerceklestirirler. iki boyuta
aktarimda kullanilan Giretim teknikleri, yazili metinlerden gorsel malzemelere (gizim,
fotograf, video veya bunlarin bilesiminden olusan kolaj nitelikli {irinler) dek genis
bir yelpazeye yayilir. Uciincii boyuta aktarim ise, maket yapma gibi teknikler veya

performans, protesto gibi aksiyonlar araciligiyla maddi diinyadaki karsiligin1 arar.

Temsili tretimler araciligiyla sokiimiin alt baslhiklarda bahsedilecek devinimleri,

Sekil 4.9’daki sokiim diyagramiyla es glidiimlii olarak takip edilebilir.

4.3.1 Gecmis pratiklerde temsili iiretimler

Avangardlar, hayal ettikleri giinliik yasamin insa regetesini de kendi sanatlarinin
temsilleri lizerinden hazirladi. Ana akim kiiltiiriin (mainstream culture) sanat
anlayigina, malzeme segimine ve teknik uygulamalarina karsi baslattiklar1 ‘elestirel-
yaratici’ sire¢ de, kurgulanan doniisiimiin tetikleyici giiciiydii. Pablo Picasso ve

Georges Braque (Kiibizm) kompozisyonu geometrik/perspektif soyutlamalar veya
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indirgemeler araciligiyla aktararak, Marcel Duchamp hazir nesneyi (ready-made)
kullanimiyla sanati ontolojik acidan sorgulayarak ve Raoul Hausmann ile Kurt
Schwitters (Dada) fotomontaj ve asamblaji?’ sanatlarmin temsil araci olarak
kullanarak (Bakiniz Sekil 4.6), ortodoks sanatin yerlesik tutucu yapisini temsili

tiretimleriyle sarsmaya g¢alisti.

(Tarihsel avangardin politika araciligiyla sokiimii i¢in, sayfa 36)

Sekil 4.6 : Dada’dan temsili liretimlere iliskin radikal arayislar. (Solda) Raoul
Hausmann — Sanat Elestirmeni?® ve (Sagda) Kurt Schwitters - Mekéansal Olusumlar
Tablosu® (Url-13 ve Url-14).

27 Fotomontaj, bulunmus veya toplanmis elemanlarin iki, asamblaj ise {i¢ boyutta bir araya getirildigi,
kurgusal imge igeren montaj/kolaj yontemleridir.

28 Hausmann, politik karsithigmi ve hicvini yansitabilecegi bir temsil olarak fotomontaja agirlik verir.
‘Sanat Elestirmeni’ (The Art Critic) eserindeki anonim sahis, muhtemelen bir dergiden kesilmistir.
Sirtindaki Alman banknotu da, elestirmenin kapitalist giicler tarafindan kontrol edildiginin
gostergesidir. Arka plandaki sozler ise, Hausmann’in irettigi ve Berlin duvarlarina afig olarak da
yapistirdigi siir-postere aittir. (1919-20) (Url-13)

2 Sanat temsillerinin giinliik yasami yansitmasim arzulayan Schwitters, kendi eserlerinin bigemini
yansitacak Merz kavramini da giinliik yasamdan uyarladi. Hannover’deki bir gezinti sirasinda
tesadiifen karsilasilan Kommerzbank (Ticaret Bankasi’nin yerel bir kolu) reklami, ‘psikolojik kolaj’
olarak tanimlanan Merz’in esin kaynagidir. Tesadiifen bulunan veya ozellikle toplanan nesneler
(fragments of found objects) (nesnelerin kendisi veya bazi pargalart) bir araya getirilerek olusturulan
montaj/kolajlar, Schwitters’in kisisel estetik evrenini inga etme yontemiydi.

Dada hareketinin siklikla tercih ettigi malzemelerden olan bulunmus nesneleri, Schwitters hareket
egilimlerinden farkli bigimde anlatismma aktardi. Toplumun kendi irettigi atiklarin (throw-away)
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Tafuri, avangardlarin inandigi ilkeleri (s6ylem) eserlerinin temsili tiretimlere (eylem)
aktarmasint onemsedi. Avangard sanat pratiklerinin mimarlhiga etkilerini de

manifester metninde ele aldi. Tafuri (1998)’nin ‘Mimarlik Ideolojisinin Elestirisine

»30

Dogru’*” metninin odaginda mimarlik bulunsa da, icerigi aslinda tiim avangardin

amentiisii sayilabilecek derecede evrenseldir:

Sok deneyimini otomatizmden tiimiiyle ayristirmak, bu deneyimi gorsel kurallar ve eylem
ilkelerinin temel yapitagi olarak kullanmak (eylem ilkeleri, kapitalist metropoliin uzun
stiredir kurulu niteliklerinden -siiratli degisim ve Orgiitlenme, es zamanli iletisimler,
kullanimin hizlanan ritmi, eklektisizm- 6diing alinir), kusursuz nesne durumunu (nesnenin
metalagmasina (object-commodity) dair apagik metafor) hedefleyen sanat deneyimini yapisal
olarak torpiilemek, halki birlesmis bir biitiin olarak kapsamak (siniflar arasi ve bu yiizden
burjuva karsiti sdylem {izerinden tanmimlanmig) 20. yiizyil avangardlart hep birlikte

tistlenilecek gorevlerdir (Tafuri, 1998, Hays (Ed.), s.3).
Tafuri’nin avangarda yonelik yol haritasinda da belirttigi iizere, hayal edilen
devrimci doniligimiin formiilii alimlayiciyr derinden sarsan ve taktiksel bi¢imde
tekrarlanan ‘sok etkisi’nden (shock effect) gegiyordu. Periyodik uygulanan sokun
uyarict etkisiyle, toplumun kokiinden sarsilabilecegine dair inanglari tamdi. Biirger
(2003) ise, ‘sok etkisi ne yonelik iyimser degerlendirmelere katilmaz. Avangardlarin
adeta mesihlestirdikleri ‘kurumsallastigini iddia ettigi’ sok etkisini soyle elestirir:
Alimlayicinin amaglanmis tepkisi olarak sokla ilgili sorun, genel olarak 6zgiil olmayisidir.
Estetik igkinligin kirilmasi basariya ulagsa bile, alimlayicinin yasam tarzindaki degisime
belirli bir istikamet kazandirilmaz. (...) Sok etkisi, uzun siire siirdiiriilebilir bir etki degildir.
Higbir sey, etkisini sok kadar ¢abuk yitirmez; dogasi geregi tek kerelik bir tecriibedir sok.
Tekrarlanmasi, onu derinden degistirir. (...) Adeta kurumsallasmis diyebilecegimiz bu sok,

herhalde alimlayicilarin hayat pratigi {izerinde ¢ok kiigiik bir etkiye sahip olacaktir. Bu sok,
'tiketilir' (Biirger, 2003, ss. 152-153).

alimlayicida yabanci-tanidik ¢agrisimlar uyandirabilecegine yonelik bir inangla, metropolden atiklar
(urban debris) topladi. Nihai hedefi ise, baglantisiz gibi goriinen nesneler ve fikirler arasindaki igkin
etkilesim agin1 kesfetmekti.

Atilmig ¢opler ve basili efemeralar gibi nesneleri kullandig1 ‘Mekansal Olusumlar Tablosu’ (Picture of
Spatial Growths) eserine, 1920 yilinda Almanya’da bagsladi. 17 yil sonra Norveg’e iltica ederken
tabloyu da beraberinde gotiirdii. Norveg’deki glinliikk yasamindan tiyatro bileti, fatura, gazete kesikleri
gibi malzemelerle 1939 yilina kadar tabloyu islemeye devam etti. Bdylece, kolajin farkli katmanlari
Schwitters’1n siirgiine dogru yolculugundan cesitli sekanslar1 yansitir oldu.

(Url-14 ve Url-15)

30 Toward a Critique of Architectural Ideology
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Bahsettigi tiiketilen sok, avangardin Ongoriisiindeki sorunlari da aciga vurur.
Avangard, (rasyonel olgu gibi yorumladigi) periyodik tekrarli gokun toplum tizerinde
kiimiilatif bir etki yaratacagini sand1. Ancak sok, yapisi itibariyle duyulara seslenen
bir olgudur. Yinelendik¢e alimlayici tarafindan kaniksanir ve potansiyel etkisi

gitgide soniimlenir.

Avangard, radikal manifester metinler ve 6zgiirlesen sanat eserleriyle giinlik yasami
kokiinden doniistiirmeyi tasarladi. Fakat boylesine iddiali bir hedefe yalnizca estetik
disiplinlerin  temsil araglariyla (kagit, tuval, heykel vs.) ulasabileceklerini
diistiniiyorlardi. Sinirli medya kullanimindan &tiirti, avangardlar giinlik yasam
dinamikleriyle tam olarak biitiinlesemedi. Atmosferik bakis agisin1 da dikkate alan
Durumcular, devrim yapacaklari giinliik yasam dongiisiine yonelik verileri metropole
kesif seferleriyle topladi. Atmosferik ele alis durumunu irdeleyen Sadler (1999)’e
gore; "devrimci ruhu yeni radikal denemelerle tekrar canlandirma ihtiyaci,
Durumculan belleklerinde derin yer edinen ve hatta bugiin de i¢inde yasadiklari kent

parcalarina yoneltti." (S. 69)

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE \

Sekil 4.7 : Guy Debord’un ‘Ciplak Kent’ serigrafisi (Url-16).
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Debord, 1957°de ‘Ciplak Kent’3! serigrafisini yaymladi. (Bakiniz Sekil 4.7) Paris
sehir planina ait parcalardan olusan illistrasyonunda, psikocografi merkezlerin
aralarindaki etkilesimleri gorsellestirdi. Sadler (1999)’e gore; Ciplak Kent’in imgesi
kapsaminda bir yandan ‘geri atimla’ “eski Paris’in yasi tutulurken", diger yandan
‘ileri atimla’ "gelecegin kentine hazirlanilir. Dil, anlati ve biligsellik (language,
narration and cognition) arasindaki iliskiyi irdeleyen bir yolculuga" ¢ikilir. (Sadler,
1999, s. 60) Ayrica kent striiktiirii ve kullanimi kesfedilirken, ortodoks haritaciliga
‘elestirel-yaratici’ bir yorum katilir. Aktardig bilgi agisindan katmanlilii artan ve
temsili iretiminde zamanlar arasi devinimi yansitir hale gelen ortodoks olmayan
haritadan, Erdem Ceylan’in ‘Tabula Rasa Degil Palimpsest: Cizgisel Olmayan Bir
Mimarlik Tarihi Diisiinmek’ metninde de bahsedilir. Ceylan (2016), ortodoks
olmayan haritanin bilesenlerini; zamanin biriktirdigi "bilgi peyzajim" yansitan
"tarihsel bir mekan" olmasi, gegmise dair "katmanliligin topografyasini ¢izmesi" ve
"igerdigi bosluklar tizerinden gelecekte kesfedilecek yerlerin bilgisinin mekanini ima

etmesi" tizerinden siralar. (s. 195-196)

Kesif seferlerinin atmosferik buluntulari ise, ‘kiimiilatif yollardan yeniden iiretilerek’
tekrar iki boyuta aktarilir. Temsile aktarim islemi ise, kent pargasinin haritas1 gibi
malzemelere uygulanan kolaj, illiistrasyon gibi teknikler yardimiyla gergeklestirilir.
Bellek ve duyularin (ge¢mis-giincel) etkin oldugu bu yari-6zerk eylem, ¢ekirdegini
glinlik yagsamdan alan hayali gelecegini kurgular. Eylem verilerinin kurgusal bir
kolajin pargasi olarak temsil diizlemine aktarilmasi, hem boyutlar (ikinci ve {igiincii
boyutlar), hem =zamanlar (ge¢mis-giincel-gelecek) arasinda  ‘poliyalektik

gecisimlerin’ goriildiigii radikal bir temsili tiretimi Kurar.

(Debord ve Jorn’un pratiklerinin ekoloji araciligiyla sokiimii i¢in, sayfa 47)

4.3.2 Giincel pratiklerde temsili iiretimler

Bilinmez Alanlar Birimi’nin 2013-Kis donemindeki stiidyosunun konusu, ‘Akintiya
Kapilmis Diinya’ (A World Adrift) idi. Stiiddyonun kesif seferleri, ‘lretildigi fabrika-
yiiklendigi liman-Giiney Cin denizindeki hareketi’ izlegini kullanarak biiyiik 6lgekli
kitlesel tiretimin lojistik aginin sifresini ¢ozer. Neo-kapitalist liretim siireci sonunda,

her giin limandaki konteynerler binlerce g¢esit tiikketim maddesi doldurur. Bu

31 The Naked City
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periyodik devinim ve onlari sirtlanan yiik gemilerinin rotasi ise, stiidyonun ‘elestirel-

yaratict stireCi ‘'nde ortaya ¢ikacak imgelerin kurgusuna da altlik olusturur.

Sistemin biitiincil bi¢gimde kavrandig1r kesif seferinin ardindan sira, farkli
disiplinlerden kolektif bi¢cimde kurulan ekiplerin veya tekil katilimcilarin kendi
hayali gelecek kurgularina gelir. Temsili dretimler, g¢esitli medyalar (kisa film,
montaj/kolaj, animasyon vs.) araciligiyla meydana getirilir. Tez ¢alismasi, kiimiilatif
yollarla yeniden ve yeniden liretimi kapsayan bu dongiiyli mimar Zhan Wang’in
tretimleri iizerinden irdeler. ‘Lunar Ekonomik Bolgesi’ projesinin temsili
tiretimlerinde bagvurulan kisa film, animasyon, hikaye yazimi1 gibi farkh
medyalardan, sokiim isleminde yararlanilir. Projede yaratilan metropoliin kent
ortintiisiinii  sekillendiren etmen, yliksek hammadde rezervi kaynakli ekonomik
gelismedir. Politik ve ekolojik olarak temellendirilen proje kurgusu, Wang (2013)’in

kaleme aldig1 metinden alintilanan pasajda belirgindir:

‘Lunar Mineral Festivali — 15 Agustos (Atmosferdeki ilk parti Lunar mineralinin yeryiiziine
ulagtig1 giine ithafen) 2028’, yeni sekillenen Lunar Ekonomik Boélgesi’nin (kent yiizeyinden
Ay’a kadarlik bir hacmin idari yonetimini kapsar) kurguladig1 bir etkinliktir. Kaynaklar ve
Propaganda Boliimii sorumlusu Zhan Wang (hikayede yazarin kendine bigtigi rol) tarafindan
diizenlenen festival, gozlerin c¢evrildigi ‘Lunar Ekonomik Bolgesi’nin yiikselen refah

seviyesini ve teknoloji destekli siiper giic konumunu gérkemli térenlerle aktarir.

Festival rotast (Bakiniz Sekil 4.8), hammaddenin toplanmasindan lojistigini saglayacak
gemiye sevkiyatina kadar {iretim siirecini canlandirir. Katilimeilar 10 bin  metre
yiiksekligindeki uzay asansoriinden kentin ana arterine ulastiktan sonra, diinyanin en biiyiik
mineral limanina ve devasa gemilerine vardiklarinda festival rotasini tamamlar. En biiyiik
lunar minerali (nadir bulunan bir mineral) {reticisi konumundaki Cin, lunar minerali
pazarinin %90’ elinde tutar. Mineral ihracatindaki monopol durumu da, mineralin
fiyatlandirmasinda istedikleri ayarlamalar1 (genelde ulasilmaz fiyatlar) yapmalarina firsat
tanir. Batili devletler ise, Cin hakimiyetini kirmak i¢in durmaksizin mineral kaynagi
aragtirmay1 siirdiiriir. ‘Lunar Ekonomik Bolgesi’, (kaynaklart genel itibariyla tek iilkede
toplanan) yerel hammaddeye dayali ekonomiye dair korkulardan beslenen bir projedir
(Wang, 2013, Url-17).
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Sekil 4.8 : Lunar Ekonomik Bolgesi’nden liretim sistemi ve kentsel yapilanmay1
aktaran fragmanlar (Url-18).
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‘Lunar Ekonomik Bolgesi’nin temsili tiretimlerinden kurgusal hikayede, anlatinin
temel yapisini politika sekillendirir. Metnin sonraki paragrafinda, ‘kaynak imge’
olarak tanimlanan hikaye igerigi {tizerinden ‘Uriin imge’ler iiretilerek ‘zihin

bulandiran sorgulamalar’ tetiklenmeye calisilacaktir.

Ekonomik dongiiyii atmosferden toplanip iglenen Lunar mineralinin sekillendirdigi
bolgede, idari egemenlik yeryiiziiyle sinirlt kalmayip atmosfere de yayilir. Bolge
sinirlarinin igerisindeki mineral yataklarini da kapsayan hacim, Lunar Ekonomik
Bolgesi’nin egemenlik alani olarak tanimlanir. Diger devletlerin yogun alternatif
kaynak arayislari da, ‘Lunar Ekonomik Boélgesi’nin olast keyfi ve manipiilatif
uygulamalar1 hakkindaki tahminleri destekler. Hatta bugilinin hammadde zengini
oligarsik Korfez tilkeleri ‘ileri atilsa’, hayali gelecek kurgularinin yaklasik olarak
Lunar’a denk diisebilecegi de spekiilatif olarak iddia edilebilir. Hikayedeki ‘Kaynak
ve Propaganda Sorumlusu’ gibi iinvanlar da, Lunar Ekonomik Bolgesi’ndeki idari
yonetimin totaliter ve baskici politikalarin1 bastirmak amaciyla siklikla algi

yonetimine bagvurdugunu diisiindiiriir.

‘Lunar Ekonomik Bolgesi i¢in bagvurulan bir diger temsili iiretim araci ise dijital
model ve animasyonlardir. Bélgenin animasyondaki kentsel oriintiisii, 6n tiretimli
kentlerin kuramsal altligin1 tasiyan boliimlenmis bir kent imgesini gagristirir.
Endistriyel (kaynaktan toplanmis minerallerin sevkiyati) veya bireysel ulagim
eksenleri, gokdelen yigintisindan (Korfez ilkelerinin giincel araliktaki gorgiisiiz
kentlesme modeli, morfolojik olarak benzer bi¢imiyle Lunar’da da okunabilir) ibaret
1s veya konut yapilasmalari; hepsi birbirinden goriinmez sinirlarla ayrilmis alanlarda
konumlanir. Kent kurgusunda, uzay asansorleriyle ulasilan atmosferden toplanan
minerallerin yiik balonlariyla yeryiiziine aktarilmasi haricinde, imgenin potansiyeli

pek de kullanilmaz.

Imgelerdeki yabanci-tanidik birlikteliginden tamidik bilesenler, alimlayiciyr ‘ileri
atim’ imgesindeki yabanci bilesenlere alistirma gorevini iistlenir. Trevor Patt (2010),
makalesinde tanidik bilesenlerin muhtemel kimlikleri ve gorev tanimlarina agiklik
getirir:

Olgun. Gelecek imgesi; binalar, caddeler, tasgitlar, kiyafetler gibi tanidik nesneleri hikayesine

dahil eder. Ayrica giinliik hayattan asina olunan bazi kurumlar1 da gelecek kurgusunun

isleyisine yerlestirir. Tanidik nesneler imgenin kesfi ve imgeyle hemhal olma siiregleri
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arasinda aracilik gorevini istlenirken, ayn1 zamanda imge ve gergeklik arasindaki farkin da
altim ¢izer (Patt, 2010, 5.148).
Lunar ornekleminde ise, gorev boliisiimiinii tistlenecek diizeyde yabanci bilesen
bulmak oldukg¢a zordur. Hatta bu haliyle gorsel eksendeki temsili liretimlerin, ongorii

eksenindeki gelecek kurgularina daha yakin bir konumda oldugu bile sdylenebilir.

Orneklemi hayali gelecek kurgusuna yaklastiran sinirli bilesenlerden belki de en
kritigi Lunar mineralinin toplanma ve sevkiyat mekanizmasidir. Islemin gereklilikleri
‘kaynak imge’ olarak sorgulanirken meydana gelecek ‘elestirel-yaratici siireg’,
zihinlerde kiskirtici ‘iriin imge’lerin olusmasma imkan taniyabilir. ilk asamada,
(¢oziiniik bigcimde bulundugu tahmin edilen) ‘mineralin atmosferden nasil toplandigi
ve asansor, balon gibi gereclerin islemdeki roli’, %irin imge’ olusumunu
tetikleyecek bir soru &rnegi olarak verilebilir. Tkinci asamada ise, ‘mineral tasmnma
yontemlerinin ve hatta sevkiyati gergeklestiren araglarin (karada kamyonetler,
denizde yiik gemileri) bu ‘ileri atim’ hareketi boyunca hi¢ degismemesi’ gercegi
lizerinden ‘elestirel-yaratict bir bakis a¢isi’m1 kapsayan spekiilatif tahminler

uretilebilir.

(Bilinmez Alanlar Birimi pratiklerinin ekoloji araciligiyla sokiimii i¢in, sayfa 51)
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Gegmis ve gilincel pratiklerden segilen hayali gelecek kurgularindaki temsili
tretimlerin  sokiimii; kuramsal anlayislari, yaratict potansiyelleri ve Orgiitsel

yapilanmalarini kapsayan triyalektik bir degerlendirmeyle tamamlanabilir.

Avangard, sanati burjuvazinin elindeki sermayeyi kullanarak sikistirdigi etkisiz ve
soniik ¢erceveden kurtararak giinlilk yasama dokunmasini arzuladi. Sanat eserini ¢ok
katmanli bir yapiya donistirmeyi amaglayan Hausmann ve Schwitters
onderligindeki avangardlar, ge¢misin hafizasim1  ve gelece§in  arzularim
eklemledikleri sanatin zamansal yelpazesini genislettiler. Ancak ‘ileri atim’
uygulanan temsili iiretimlerin semantik baglamdaki devrimi, sanatin giinliik hayata
kars1 kibirli ve uzaktan yaklagimini kirmaya yetmedi. Bu yilizden temsil diizleminde
manifester bigimde dile getirilen yeni bir diinya arzusu, giinlik yasama yeterince

dokunamadi.

Mimari avangard da, giinliik yasamla biitiinlesme olgusunu kendi eylem ve sdylem
pratiklerine yonlendirerek, tam karsiligini bulamayan potansiyelini agiga ¢ikarmak
istedi. Tafuri, avangard mimarlik pratiklerinin de periyodik tekrarli bir sokun
tetikleyecegi toplumsal radikal doniisiim iizerinden temellenebilecegini diisiintiyordu.
Biirger ise, sok etkisini kurucu ilke belirleyen pratikleri hedef aldig1 metninde temsili
tiretimlere karsi algiyr alimlayici perspektifinden degerlendirdi. Biirger, metninin
odagina periyodik bigimde tekrarlanan soktan artan bir etki potansiyeli

beklenmesinin imkansizligini yerlestirdi.

Durumcu Enternasyonal ise, temsili tiretimler etkisinde giinlik yasamin doniisiimii
tizerinden kurulan denklemi tersten uyguladi. Arzuladigi radikal doniisiimiin 6ziini
elde etmek amaciyla, psikocografi kesifler araciligiyla asina oldugu kent
pargalarindan veri topladi. Debord ve Jorn, atmosferik bi¢imde metropolden elde
ettikleri verileri kendi manipiilatif siizgeclerinden gegirerek hayali kurgular iceren
temsili idretimler olusturdular. ‘Yabanci ve tamidik bilesenlerin bir aradaligi’ ile
metropoliin ge¢migini agiga ¢ikaran ve gelecegine hazirlayan temsiller, zamanlar
arast triyalektik girisikligi de ‘ileri ve geri atim hareketleriyle’ kendi biinyesinde insa
etmis oldu. Durumcular bir siire sonra, uzaydan (kent pargalari) elde edilen girdileri
diizleme (iki boyutlu temsili tiretimler) aktarirken eylem tizerinden kurgulanabilecek
temsili {iretime ait potansiyeli yeterince degerlendiremedigini fark etti. Bu potansiyel
kaybin tetikledigi taktik degisikligiyle, Durumcular kendi hareketlerinin ikinci

evresini (temsil gergevesi yalnizca politik eylemleri kapsayan) olgunlastirdi.
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Durumcular, temsili iiretimlerin kapsam ve yontemini, orgiit yapilanmasi igerisindekKi
‘elestirel-yaratict siire¢’ ile sekillendiriyorlardi. Aynmi zamanda bu iretimlerin
bireysel veya kolektif uygulayicisi roliinii de istleniyorlardi. Giincel pratiklerde
katilimer siire¢ sonucu olgunlagan temsili iiretimler ise, Durumculardaki derin inang
ve bagliliktan daha farkli bir isbirligiyle meydana getirilir. Hayali gelecek
kurgusunun genel kompozisyonunu olusturan temsil bilesenler, i¢erdikleri temsili
iretim tekniklerinin uzmanlarina devredilerek tasarlanir. Calisma prensipleri
acisindan Durumcular kooperatiflerle (belirlenmis baglamdaki 6zerk iiretimlerin
birlesimi), giincel pratikler ise fordist sistemle (belirlenmis iirliniin kalitesini

siirdlirme amagcli par¢a bazli uzmanlagsma) bagdastirilabilir.

Glincel pratiklerdeki temsili iiretimler ise, Bilinmez Alanlar Birimi’nin 2013-Kis
stiildyosundan Zhan Wang’1n tasarladig1 ‘Lunar Ekonomik Bélgesi’ projesi iizerinden
tartisthir. ‘fleri atum’ hedefli imgelerin 20. yiizyildaki olmazsa olmaz yazili temsil
araclarindan (hikaye veya manifesto kurgusundaki malzeme), giincel temsili
tiretimlerde de benzer kapsamda yararlanilir. Okuma eyleminin zihinsel temelli
cagristmlart dogrudan tetikleyen yapisi, yazinsal iretimlere kendiliginden bir
‘elestirel-yaratict potansiyel’ yiikler. Bu sayede yazili malzemeler, temsil yontemini
degistirmeden alimlayicinin zihninde ‘ileri atim’t giiglii imgelerle insa etmeyi

surdirmektedir.

Gorsel temsil araclarinda ise, siire¢ i¢indeki teknolojik gelismelerle es giidiimlii
belirgin giincellestirmeler gézlemlenir. Ornegin kisa film gibi sinematografik anlati
yontemleri  bilgisayar  programlarinda  hazirlanan  animasyonlara;  basili
malzemelerden kes-yapistir ile elde edilen kolajlar ise, yine bilgisayar ortaminda
hazirlanan render-kolajlara yerlerini birakir. llgingtir ki temsil araglarinda
gozlemlenen degismelere ragmen, gorsel temsili liretimler genel olarak yalnizca
icinde bulundugu zamansal araligin atmosferini yansitmaya devam etmektedir.
Aslinda bu durum DeLanda i¢in ilging degildir. DeLanda (2006)’ya gore:
Makinelesmenin dijitallesmesi, yalnizca genisleyen otokatalitik devreye eklenmis yeni bir
baglant1 noktasi, yeni bir diiglimdiir. Bilgisayarlar, toplumu yeni bir asamaya, enformasyon
asamasina tagimak soyle dursun, baska biitiin katalizorler gibi etkili olabilmek i¢in madde ve

enerjiye gereksinim duyan bilgi akisini yogunlagtirmaktan &te bir sey yapmamislardir
(DeLanda, 2006, s. 134).
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Ciinkii giinliik hayatin1 ¢evreleyen goriintiilerin istilas1 altindaki tasarimci, ‘ileri
atim’  kurgularken de  diinyadaki  striikktiirel  fragmanlarin  etkisinden
styrilamamaktadir. Gorsel temsili iiretimler, ancak yeni bir eylem tanimi veya mekan
tarifini de iceren kurgularda ‘yabanci-tamidik etkilesimli bir aradaligi’ndan imge
potansiyeli olarak yararlanabilir.
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5. ZAMANLAR ARASI SOKUM DENEMESINE YONELIK TARTISMA
VE SONUC

Tez c¢alismasi, iki g¢esit eylemin uygulanmasii kapsamistir. Birinci aksiyon, hayali
gelecek kurgularinin  tasarlama pratiklerindeki ontolojik konumunu irdeleyen
biitiinciil bir serim islemidir. Ikinci aksiyon ise, hayali gelecek kurgularinin tasarlama
pratiklerindeki semantik Oziinii agiga ¢ikartan, bilesenlere odaklanan bir sokiim
islemidir. Tartisma ve sonu¢ bolimiinde ise, ‘Neler kesfedildi?” ve ‘Hangi
potansiyeller fark edildi?’ sorular1 ekseninde yiiriitiilecek bir sorgulama iglemine

odaklanir.

Sanat ve tasarim disiplinlerinde 20. yiizyildaki ¢ogu kirilmay: tetikleyen avangard
kuram, ozellikle yakin donemli kuramsal ¢alismalarda siklikla yer bulmaktadir.
Adeta bit pazarina yagan nur gibi degerlendirilen avangarda yaklasim da, genelde
hareketin kigkirtici, radikal eylem veya sdylemlerini retorik olarak tekrarlamaktan
ibarettir. Tez ¢alismas1 bu fasit daireyi kirmak igin, avangard kuram eksenindeki
hareketlerin ayirict 6zelliklerinden (gorsel ve yazinsal temsil araglarinda) kurgusal

gelecek imgelerine odaklanir.

Gegmis ve giincel pratiklerin sokiimleri, zamanlar arasi olarak diizenlenen bir
diyagrami altlik olarak kullanir. Diyagramin girisik zamanli uzamini, kendi
pratiklerinin geg¢mis-giincel-gelecek birlikteligini  kapsayan zamansal dizilim
eksenleri ve onlar1 birlestiren goreli anlar olusturur. Imge olusumunu tetikleyen ‘ileri
atim’ ile gerceklesen/olas1t yansimalarin irdelendigi ‘geri atim’ hareketleri ise,
diyagramin devinim bilesenleridir. ‘Yeni bir ... tahayyiilii sifirdan ele alinan degil,
kiimiilatif bir olgu tanimladigindan, sokiim diyagramindaki ge¢mis pratiklerden

edinimler de giincel 6rneklemlerin sokiimiine dogrudan etki eder.

Yeni olgusu da, kendisini tabula rasa sonucunda yoktan var etmez. Ontolojik analiz
uyguladigi kendinden Oncesine ait bilgiye, semantik baglamda kendi yaratici

eklemelerini yapar. ‘Yabanci-tamdik bir aradaligi’ ile kolaylasan alimlayici
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icsellestirmesi tamamlandiginda ise, sahne ardil bir ‘yeni’ye birakilir. Bahsi gegen
melez birlikteligi irdeleyen Jana Culek (2016), "Yabanci ve tanidik bilgi, hayali ve
hayali olmayan nesne/etkinlikler gibi olgularin bir aradaligimin (co-existence) ayni
zamanda kendisinden sonraki ‘yeni’ yorumunun da olgunlagabilecegi ortami

hazirladigini™ belirtir. (s.81)

Kurucu bilesenler iizerinden sokiim iglemi, politikayla baslar. Politik evrenin
calkantilar ve radikal degisikliklerle sarsildigi zamanlarda olgunlasan tarihsel
avangard ve Durumcu Enternasyonal, temel kuramsal yapilanmalarimi belki de
icgilidiisel olarak toplumun ve yasantinin devrimci bigimde doniisiimii iizerinden insa
etti. Keskin ‘elestirel-yaratici tutumlari’, kendilerini tasarladiklar1 geleceklere
ulagtiracak eylem ve soylem pratiklerinde de belirgindi. Giincel pratiklere
gecildiginde ise, goriiniir iliski aglart ile agiklanamayan, ¢ok daha karmasik bir
politik evrenle karsilagilir. Ve belki de 20. yiizyil i¢erisindeki (varmay: tasarladiklari
nokta diisiiniildiigiinde) basarisiz denemelerden otiirli, biiyiilk 6lgekli kalkigmalar
yerine diplomatik, hatta daha g¢ok taktiksel hamleler g6zlemlenir. Siiphesiz, bu
katmanli ve gecisik durum, (bugiinden) gelecege odaklanan hayali kurgularin
atmosferlerinde de derinden hissedilir. Imge evreni, spekiilatif tahmin yoluyla
tizerinden onlarca ‘iriin imge’ iretilebilecek derecede sagakli ve girisik bir politik

althiga sahiptir.

Sokiim islemi, ekolojiyle devam eder. Yeni bir yasant1 tarifi, topografik, striiktiirel,
arkitektonik ve altyapisal baglamda bir doniim noktasin1 da beraberinde getirir.
Tarihsel avangard ve Durumcu Enternasyonal’in yaklagimlar1 farkliliklar igerse de
(tarihsel avangardlar yeniden kurma, Durumcular ise mevcudu doniistiirme
anlayigiyla hareket eder), mimarligi arkitektonik nesne iizerinden degil, kentsel
Oriintlide ¢0zlinme, onunla hemhal olma {izerinden tanimlamada birlesmislerdi.
Giincel pratikler ise, kapitalist boyunduruk altinda biitiinlesemeyen metropollerden
uzaklasarak ‘ileri atim’larmi kent-dis1 topografyalara yonlendirir. Asinmis, terk
edilmis peyzajlardaki hayali kurgular, yaratici 6zlerini peyzajin karakterinden alan
veya 1ss1z karakterine tamamen zit striiktiirel eklemlenmelerle tasarlanir. “Yabanci-
tamdik bilesenlerin etkilegsimli bir aradaligi’ da, gelecege yonelik spekiilatif “iriin

imge ‘lerin kurgulanmasini tetikler.

Sokiim islemi, temsili iiretimlerle tamamlanir. Gegmis pratikler, Gleri atim’larini

estetik kuram ftizerinde temellenen kapsayan temsili iiretimler araciligiyla aktardi.
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Hayali kurguyu yansitan iki ve ii¢ boyutlu temsil araglari, (montaj/kolaj teknikleri
dahil olsa da) sanat ve tasarimin genel kabullerinin disina ¢ikmadi. EKip halinde
gerceklestirilmesi planlanan kurgusal gelecek tahayyiillerinde ise, ekip tiyeleri
kuramsal cerceveye bagliliklar1 ve inanglar1 araciligiyla dahil oluyordu. Giincel
pratiklerle birlikte 6rgiit yapisinin bu durumu, kendi alanlarinda uzman insanlarin is
paylasimini temel alan birlikteliklerine déniisiir. Orgiit cemberine dahil olabilen
uzmanhik alanlarimin ve uzman sayisinin artisi, ‘kiimiilatif yollarla yeniden
tiretilebilirligin’ de sorgulanmasini beraberinde getirir. Animasyon, kisa film, sanal

gerceklik, modelleme gibi yeni temsil araglari da ‘ziriin imge’ kurgusuna eklemlenir.

Son olarak, tez kapsamindaki tiim yazili ve gorsel malzemelerden siiziilenler ‘kaynak
imge” olarak degerlendirilecektir. Sonu¢ bolimii de, bu siiziintillerden ‘Girin imge’
olarak nitelenebilecek spekiilatif tahminler {ireterek Omriinii tamamlayacaktir.
Gegmis ve giincel drneklemlerden temsili iiretimler incelendiginde hayali gelecek
kurgusu potansiyeli, yazili olanlarda (anlatis1 alimlayiciy1 tetikler, sezdirir) gorsel
olanlardakilere (anlatis1 alimlayiciya ifade eder, yansitir) gére daha yogun bigimde
hissedilmektedir. Eisenmann (1998) da ‘arkitektonik nesnenin estetigindense mimari
yazilarin icerdigi siirsel potansiyel’e dikkat ceker. (s. 533) ‘Ozellikle hayali
kurgulardan yararlanan mimarlik pratikleri, tasarim siire¢lerinde genellikle geri
planda kalan yazili malzemeyi siirece daha etkin ve/veya goriiniir bigimde
yerlestirebilir mi?”> Bu durumda, yazmsal anlatimn hayal potansiyeli

yardimci/agiklayici yerine, tetikleyici/oyun kurucu baglamda degerlendirilebilir.

Sifreleri ¢oziilen ‘kaynak imgeler’den olusturulan spekiilatif tahmine dayali ‘Giriin
imgeler’, giincel tasarlama pratiklerine karsi farkindaligi artirir. Bugiin gergeklesenin
ancak yarin irdelenebilecegine yonelik kabulii kirarak, zamanin ruhunun da
yakalanmasini saglar. Ayrica ele alman ‘kaynak imge’den bir ‘iriin imge’
kurgulamak, kapanmasina engel oldugu iiretim siirecini de kiimiilatif hale
dontistiriir. ‘Kaynak imge ve liriin imge diyalektigi, ajandasina kurgusal gelecegi
alan tasarlama pratiklerinde arastirma/gelistirme yontemi olarak tarif edilebilir mi?’
Bu durum, yol haritasin1 6ngorii temelli kurgularla olusturan tasarim siireglerindeki

asir1 rasyonel bakis agisinin kirilmasini da saglayabilir.
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